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ﺣﻮﻟﻴﺎت ﺟﻤﻌﻴﺔ ﻛﻠﻴﺎت اﻵداب

أﺛﺮ أﻟﺒﲑ ﻛﺎﻣﻲ ﻓﻲ رواﻳﺎت إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬﺪ إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ:



رﺑﺎﻋﻴﺔ اﳌﺴﺘﻨﻘﻌﺎت اﻟﻀﻮﺋﻴﺔ ﻧﻤﻮذﺟ ًﺎ

*

اﻟﺮﺷﻴﺪ ﺑﻮﺷﻌﻴﺮ
ﻣﻠﺨﺺ

ﻳﺴﺘﻘﺼﻲ ﻫﺬا اﻟﺒﺤﺚ ﻣﻼﻣﺢ أﺛﺮ اﻟﻜﺎﺗـﺐ اﻟﻔﺮﻧﺴـﻲ اﻟﺒﻴﺮﻛـﺎﻣﻲ ﻓـﻲ أﻋﻤـﺎل اﻟﻜﺎﺗـﺐ اﻟﻜـﻮﻳﺘﻲ اﺳـﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬـﺪ
ﻼ ﺑـ "رﺑﺎﻋﻴﺔ اﻟﻤﺴﺘﻨﻘﻌﺎت اﻟﻀﻮﺋﻴﺔ" ،ﻣﻮﻇﻔـ ًﺎ اﻟﻤـﻨﻬﺞ اﻟﻔﺮﻧﺴـﻲ ﻓـﻲ اﻟﻤﻘﺎرﻧـﺔ .وﻗـﺪ ﺗﺠﻠـﻰ ﻫـﺬا
اﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ،ﻣﺘﻤﺜ ً
اﻷﺛﺮ ﺧﺎﺻﺔ ﻓﻲ رﺳﻢ اﻟﺸﺨﺼﻴﺎت ،وﻓﻲ اﻟﺮؤﻳﺔ اﻟﻔﻜﺮﻳﺔ ،وﻓﻲ ﺑﻌﺾ اﻟﻤﻮاﻗﻒ واﻟﺘﻴﻤﺎت واﻷﺳﺎﻟﻴﺐ.
وﻗﺪ ﺗﻔﺎﻋﻞ اﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬﺪ اﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻣﻊ ﻃﺮوﺣـﺎت ﻛـﺎﻣﻲ اﻟﻔﻜﺮﻳـﺔ واﻟﺠﻤﺎﻟﻴـﺔ ﻓـﻲ ﻓﺘـﺮة ﺷـﺒﺎﺑﻪ ﻋﻨـﺪﻣﺎ ﻛـﺎن
ﻳﺒﺤﺚ ﻋﻦ ﻫﻮﻳﺔ اﻧﺘﻤﺎء أﻳﺪﻳﻮﻟﻮﺟﻲ ،وﻳﻌﺎﻧﻲ ﻣﻦ ﺗﻤﺰق ﻧﻔﺴﻲ ﻧﺎﺗﺞ ﻋﻦ ارﺗﻴﺎب اﻵﺧﺮﻳﻦ ﻓﻲ اﻧﺘﻤﺎﺋﻪ اﻟﻮﻃﻨﻲ.
وﻳﺨﻠﺺ اﻟﺒﺤﺚ إﻟﻰ أن اﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬﺪ اﺳـﻤﺎﻋﻴﻞ ﻛـﺎن ﻳﻔﺘﻘـﺮ إﻟـﻰ اﻟﺮؤﻳـﺔ اﻟﻔﻜﺮﻳـﺔ واﻟﺠﻤﺎﻟﻴـﺔ اﻷﺻـﻴﻠﺔ ﻓـﻲ
ﻼ ﺟﻴﺪ ًا.
"رﺑﺎﻋﻴﺔ اﻟﻤﺴﺘﻨﻘﻌﺎت اﻟﻀﻮﺋﻴﺔ" ،وﻟﻜﻨﻪ ﻛﺎن ﻳﺘﻤﺜﻞ ﻣﻔﺮدات ﺗﻠﻚ اﻟﺮؤﻳﺔ ﺗﻤﺜ ً

أﻟﺒﻴﺮﻛـﺎﻣﻲ  ALBERT CAMUSﻛﺎﺗـﺐ وﻣﻔﻜـﺮ ﻓﺮﻧﺴــﻲ ﻋـﺎﻟﻤﻲ وﻟـﺪوﻋﺎش ﻓـﻲ اﻟﺠﺰاﺋـﺮ ،وﻧــﺎل
ﺟــﺎﺋﺰة "ﻧﻮﺑــﻞ" ﺳــﻨﺔ  ، 1957وﻧﺸــﺮ ﻋــﺪدا ﻛﺒﻴــﺮا ﻣــﻦ اﻷﻋﻤــﺎل اﻟﺴــﺮدﻳﺔ واﻟﻤﺴــﺮﺣﻴﺔ واﻟﻔﻜﺮﻳــﺔ،
) (3
أﻫﻤﻬﺎ"اﻟﻐﺮﻳﺐ  (1)"l' étrangerو"اﻟﻄﺎﻋﻮن  (2)"la pesteو"اﻟﻤﻮت اﻟﺴـﻌﻴﺪ "La mort Heureuse
) (6
و"اﻟﺴـﻘﻮط  (4)"La chuteو"اﻟﻤﻨﻔـﻰ واﻟﻤﻠﻜـﻮت  (5)"L'éxilet Le royaumeو"أﻋـﺮاس "Noces
) (9
و"ﻛــﺎﻟﻴﺠﻮﻻ  (7)"Caligulaو"ﺳــﻮء اﻟﺘﻔــﺎﻫﻢ  (8)"Le malentenduو"اﻟﻌــﺎدﻟﻮن "Les Justes
و"اﻟﺮﺟﻞ اﻟﻤﺘﻤﺮد  (10 )"L' homme Revoltéو"أﺳﻄﻮرة ﺳﻴﺰﻳﻒ .(11 )"Le mythe de sisyphe
وﻗﺪ ﺗﺮﺟﻤﺖ ﻛﻞ ﻫﺬه اﻷﻋﻤﺎل إﻟﻰ اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ ،وﺑﻌﻀﻬﺎ ﺗﺮﺟﻢ ﻏﻴﺮ ﻣﺮة ،وﺧﺎﺻﺔ رواﻳﺔ
"اﻟﻐﺮﻳﺐ")  (12اﻟﺘﻲ ﺣﻈﻴﺖ ﺑﺎﻫﺘﻤﺎم ﺧﺎص ﻣﻦ اﻟﻤﺘﺮﺟﻤﻴﻦ ﺑﻮﺻﻔﻬﺎ اﻟﺮواﻳﺔ اﻟﺘﻲ ﺣﻈﻴﺖ ﺑﺘﻘﺪﻳﺮ ﻟﺠﻨﺔ
ﺟﺎﺋﺰة ﻧﻮﺑﻞ.
وإذا أردﻧ ــﺎ أن ﻧﺒﻠ ــﻮر أﻓﻜ ــﺎر أﻟﺒﻴ ــﺮ ﻛ ــﺎﻣﻲ ﺑﺈﻳﺠ ــﺎز ﻓﺈﻧﻨ ــﺎ ﻧﻠﺨﺼ ــﻬﺎﻓﻲ ﻛﻠﻤ ــﺔ واﺣـــﺪة،وﻫﻲ"ﻋﺒﺜﻴـــﺔ
اﻟﺤﻴﺎة" ،وﻣﺆداﻫﺎ أن اﻟﺤﻴﺎة ﻟﻴﺲ ﻟﻬﺎ ﻣﻦ ﻣﻌﻨﻰ ﻳﺴﻮﻏﻬﺎ.

 ﺟﻤﻴﻊ اﻟﺤﻘﻮق ﻣﺤﻔﻮﻇﺔ ﻟﺠﻤﻌﻴﺔ ﻛﻠﻴﺎت اﻵداب ﻓﻲ اﻟﺠﺎﻣﻌﺎت اﻷﻋﻀﺎء ﻓﻲ اﺗﺤﺎد اﻟﺠﺎﻣﻌﺎت اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ 2004
* أﺳﺘﺎذ ﻓﻲ ﻗﺴﻢ اﻟﻠﻐﺔ اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ وآداﺑﻬﺎ ،ﻛﻠﻴﺔ اﻟﻌﻠﻮم اﻹﻧﺴﺎﻧﻴﺔ واﻻﺟﺘﻤﺎﻋﻴﺔ ،ﺟﺎﻣﻌﺔ اﻹﻣﺎرات ،اﻟﻌﻴﻦ ،دوﻟﺔ اﻹﻣﺎرات اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ اﻟﻤﺘﺤﺪة .
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ﺑﻮﺷﻌﻴﺮ

وﻗﺪ ﻋﺒﺮ ﻛﺎﻣﻲ ﻋﻦ أﻓﻜﺎره ﻣﻦ ﺧـﻼل أﺳـﻄﻮرة "ﺳـﻴﺰﻳﻒ")  (13اﻟـﺬي ﺣﻜﻤـﺖ ﻋﻠﻴـﻪ اﻵﻟﻬـﺔ اﻟﻮﺛﻨﻴـﺔ
ﻓــﻲ اﻷﺳــﺎﻃﻴﺮ اﻹﻏﺮﻳﻘﻴــﺔ ﺑــﺄن ﻳــﺪﻓﻊ ﺻــﺨﺮة إﻟــﻰ ﻗﻤــﺔ اﻟﺠﺒــﻞ ﻛــﻲ ﺗﻌــﻮد ﻓﺘﺘــﺪﺣﺮج إﻟــﻰ ﺳــﻔﺤﻪ ،وﻳﻌــﻮد
ﻟﻴﺪﻓﻌﻬﺎ ﻣﻦ ﺟﺪﻳﺪ إﻟﻰ اﻟﻘﻤﺔ ،ﻛﻲ ﺗﺘﺪﺣﺮج ﻣﻦ ﺟﺪﻳﺪ ،وﻫﻜﺬا دواﻟﻴﻚ.
إن ﺣﻴﺎة "ﺳﻴﺰف" ﺗﺨﻠﻮ ﻣﻦ أي ﻣﻌﻨﻰ؛ ﻓﻼ ﺟﺪوى ﻣﻦ ﻋﻤﻠﻪ اﻟﻌﻘﻴﻢ اﻟﺬي ﻻ ﻃﺎﺋﻞ ﻣﻦ وراﺋﻪ.
وﻓﻲ ﺿﻮء ﻫﺬا اﻟﻤﻨﻄﻠﻖ اﻟﻔﻜﺮي أﺧـﺬ ﻛـﺎﻣﻲ ﻳﺴﺘﻘﺼـﻲ اﻷﺑﻌـﺎد اﻟﺤﻘﻴﻘﻴـﺔ ﻟﻠﻮﺟـﻮد اﻹﻧﺴـﺎﻧﻲ ﻓـﻲ
اﻟﺤﻴﺎة اﻟﻴﻮﻣﻴﺔ اﻟﺘﻠﻘﺎﺋﻴﺔ ،وﻫﻮ ﻣـﺎﻧﺮاه ﻓـﻲ أﻋﻤﺎﻟـﻪ اﻷدﺑﻴـﺔ اﻟﺘـﻲ ﺳـﺨﺮﻫﺎ ﻟﻠﺘﻌﺒﻴـﺮ ﻋـﻦ ﻓﻜـﺮه دون اﻟﺘﻨـﺎزل
ﻋﻦ اﻟﻤﺒﺎدئ اﻟﺠﻤﺎﻟﻴﺔ ،وﻣﻦ ﻫﻨﺎ ﺑﺮزت ﻟﻪ اﻟﺤﻴﺎة ﻣﺠﺮدة ﻣﻦ "ﻛﻞ زﻳﻒ ،ﻓﻠﻢ ﻳﺤﺠﺒـﻪ ﻋﻨﻬـﺎ ﺷـﻲء ،وﻟـﻢ
ﻳﻘﻒ ﺑﻴﻨﻪ وﺑﻴﻦ ذﻟﻚ اﻟﻌﺎﻟﻢ ﺣﺎﺋﻞ ﻣﻦ ﻣﺎل أو ﺟﺎه أو دﻳﻦ أو ﻣﻌﺘﻘـﺪات .ﻓﻠـﻢ ﻳﻜـﻦ ﻫﻨـﺎك ﺷـﻴﺊ ﻳﻤﻠﻜـﻪ؛
ﻷﻧﻪ ﻫﻮ ﻧﻔﺴﻪ ﻟﻢ ﻳﻜﻦ ﻳﻤﻠﻚ ﺷﻴﺌﺎ؛وﻟﺬﻟﻚ ﻓﻘﺪ اﺳﺘﻄﺎع أن ﻳﺤﺘﻔﻆ ﺑﺤﺮﻳﺘﻪ اﻟﺤﻘﻴﻘﻴﺔ ﺗﺠﺎه ﻧﻔﺴﻪ وﺗﺠـﺎه
اﻵﺧﺮﻳﻦ") .(14
وﻗﺪ ﻣﺎرس أﻟﺒﻴﺮ ﻛﺎﻣﻲ ﺗﺄﺛﻴﺮًا ﻗﻮﻳﺎً ﻓﻲ ﺑﻌﺾ اﻟﻜﺘﺎب اﻟﻌﺮب ،وﻣـﻦ ﻫـﺆﻻء اﻟﻜﺘـﺎب إﺳـﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬـﺪ
إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ اﻟﺬي وﻟﺪ ﻓﻲ اﻟﻌﺮاق ﻣﻦ أب ﻛﻮﻳﺘﻲ وأم ﻋﺮاﻗﻴﺔ.
وﻗﺪ ﻧﺸﺮ إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬﺪ إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻋﺪدا ﻣﻦ اﻷﻋﻤـﺎل اﻟﺮواﺋﻴـﺔ واﻟﻘﺼﺼـﻴﺔ ،ﻣـﻦ أﻫﻤﻬـﺎ "ﺧﻄـﻮة
ﻓ ــﻲ اﻟﺤﻠ ــﻢ")  ،(15و"اﻟﻄﻴ ــﻮر واﻷﺻ ــﺪﻗﺎء")  ،(16و"اﻟﻜ ــﺎﺋﻦ اﻟﻈ ــﻞ")  ،(17و"ﻛﺎﻧ ــﺖ اﻟﺴ ــﻤﺎء زرﻗـــﺎء") ،(18
و"اﻟﻤﺴﺘﻨﻘﻌﺎت اﻟﻀﻮﺋﻴﺔ")  ،(19و"اﻟﺤﺒﻞ")  ،(20و"اﻟﻀﻔﺎف اﻷﺧﺮى") .(21
وﻫـﺬه اﻟﺮواﻳـﺎت اﻷرﺑـﻊ اﻷﺧﻴـﺮة ﺗﺸــﻜﻞ ﻋﻤـﻼ واﺣـﺪا ﻣﺘﻮاﺻـﻞ اﻷﺟــﺰاء ﻳﻮﺳـﻢ ﻋـﺎدة ﺑــ "رﺑﺎﻋﻴــﺔ
اﻟﻤﺴﺘﻨﻘﻌﺎت اﻟﻀﻮﺋﻴﺔ" ،وﻫﻮ اﻟﻌﻤﻞ اﻟﺬي ﻧﺘﺨﺬه ﻧﻤﻮذﺟﺎ ﻷﺛﺮ "أﻟﺒﻴﺮ ﻛـﺎﻣﻲ" ﻓـﻲ رواﻳـﺎت "إﺳـﻤﺎﻋﻴﻞ
ﻓﻬﺪ إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ".
وﻳﺠﺪر ﺑﻨﺎ أن ﻧﻠﺨﺺ أﺟﺰاء ﻫﺬا اﻟﻌﻤﻞ ﺗﻤﻬﻴﺪا ﻟﺮﺻﺪ ﻣﻼﻣﺢ أﺛﺮ "ﻛﺎﻣﻲ" ﻓﻴﻪ:
" -1ﻛﺎﻧﺖ اﻟﺴﻤﺎء زرﻗﺎء"
إن اﻟﺒﻄﻞ ﻓﻲ ﻫـﺬه اﻟﺮواﻳـﺔ ﻳﺮﻳـﺪ أن ﻳﻬـﺮب ﻣـﻦ اﻟﻌـﺮاق إﻟـﻰ إﻳـﺮان ﻓـﻲ ﻇـﺮوف ﺳﻴﺎﺳـﻴﺔ ﻋﺼـﻴﺒﺔ،
ﻓﻴﺤــﺎول أن ﻳﺮﻛــﺐ زورﻗــﺎ ﺧﺎﺻــﺎ ﻳﻬــﺮب اﻟﻔــﺎرﻳﻦ واﻟﻤﺘﺴــﻠﻠﻴﻦ واﻟﻤﻄــﺎردﻳﻦ اﻟﺴﻴﺎﺳــﻴﻴﻦ ،وﻟﻜــﻦ ﺧﻔــﺮ
اﻟﺴــﻮاﺣﻞ ﻳﺤﻮﻟــﻮن دون ﻫﺮوﺑــﻪ ،ﻓﻬــﻢ ﻳﺘﺘﺒﻌــﻮن اﻟﻌــﺎﺑﺮﻳﻦ اﻟﻤﺘﺴــﻠﻠﻴﻦ وﻻ ﻳﺘــﺮددون ﻓــﻲ إﻃــﻼق اﻟﻨــﺎر
ﻋﻠﻴﻬﻢ واﻏﺘﻴﺎﻟﻬﻢ ،وﻟﺬك ﻓﺈﻧﻬﻢ ﺳﺮﻋﺎن ﻣﺎ ﻳﻜﺘﺸﻔﻮن اﻟﻤﺠﻤﻮﻋﺔ اﻟﻬﺎرﺑﺔ وﻳﻤﻄﺮوﻧﻬﺎ ﺑﺎﻟﺮﺻﺎص ﻓﻴﺼـﺎب
أﺣـﺪ أﻓﺮادﻫـﺎ ﻓـﻲ ﻣﺆﺧﺮﺗــﻪ ،وﻳﻈـﻞ ﻣﻌﻠﻘـﺎ ﻋﻠــﻰ اﻷﺳـﻼك اﻟﺸـﺎﺋﻜﺔ ﺣﺘـﻰ ﻳﻜﺘﺸــﻔﻪ ﺑﻄـﻞ اﻟﺮواﻳـﺔ وﻳﺠــﺮي
ﺑﻴﻨﻬﻤﺎ ﺣﻮار ﻃﻮﻳﻞ ﻳﺴﺘﻐﺮق اﻟﺮواﻳﺔ ﻣﻦ ﺑﺪاﻳﺘﻬﺎ ﺣﺘﻰ ﻧﻬﺎﻳﺘﻬﺎ ،ﻛﺎﻧﺖ ﺗﺘﺨﻠﻠـﻪ اﻻرﺗـﺪدات وﺗﻴـﺎر اﻟـﻮﻋﻲ
واﻟﻤﻮﻧﻮﻟﻮغ اﻟـﺪاﺧﻠﻲ وﻏﻴﺮﻫـﺎ ﻣـﻦ اﻟﺘﻘﻨﻴـﺎت اﻟﺘـﻲ ﺗﺠﻌﻠﻨـﺎ ﻧﻘـﻒ ﻋﻠـﻰ ﻗﺼـﺔ ذﻟـﻚ اﻟﺒﻄـﻞ اﻟﻤﺤـﺒﻂ اﻟـﺬي
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أﺛﺮ أﻟﺒﻴﺮﻛﺎﻣﻲ ﻓﻲ رواﻳﺎت إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬﺪ إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ

ﻛﺎن ﻋﻠﻰ ﻋﻼﻗﺔ ﺑﺎﻣﺮأﺗﻴﻦ :إﺣﺪاﻫﻤﺎ ﺗﺰوﺟﻬـﺎ ﻣﺠﺒـﺮا ﺗﺤـﺖ ﺿـﻐﻂ واﻟـﺪه ﺛـﻢ أﻧﺠﺒـﺖ ﻟـﻪ ﺻـﺒﻴﺎ وﻃﻠﻘﻬـﺎ،
واﻷﺧﺮى ﻛﺎن ﻳﺤﺒﻬﺎ وﻳﺴﻤﻴﻬﺎ ﺑـ "ذات اﻟﺮداء اﻷزرق" ﻓﻲ ذاﻛﺮﺗـﻪ ،وﻫـﻲ اﻟﻤـﺮأة اﻟﺘـﻲ ﺗﺒـﺬل ﻗﺼـﺎرى
ﺟﻬﺪﻫﺎ ﻣﻦ أﺟﻞ اﻟﺤﻴﻠﻮﻟﺔ دون ﺳﻔﺮه إﻟﻰ إﻳﺮان ﻓﺘﺴﺘﺴﻠﻢ ﻟﻪ ،وﻓﻴﻤﺎ ﺑﻌﺪ ) ﻓﻲ "اﻟﻀـﻔﺎف اﻷﺧـﺮى"(
ﻧﻌﻠﻢ أﻧﻬﺎ اﺳﺘﻄﺎﻋﺖ أن ﺗﺴﺘﺒﻘﻴﻪ أﺷﻬﺮا ﺛﻢ ﻋﺎوده اﻟﺤﻨﻴﻦ إﻟﻰ اﻟﺮﺣﻴﻞ ﻓﺴﺎﻓﺮ ﺗﺎرﻛﺎ اﺑﻨﻪ ﻛﻲ ﺗﺮﺑﻴﻪ.
وﻟﻢ ﻳﻜﻦ اﻟﻀﺎﺑﻂ اﻟﻤﺼﺎب ﻳﺴﺘﻄﻴﻊ اﻟﻌﻮدة إﻟﻰ اﻟﻤﺪﻳﻨﺔ واﻟﺪﺧﻮل إﻟﻰ اﻟﻤﺸﻔﻰ ﺧﻮﻓﺎ ﻣﻦ اﻻﻧﺘﻘﺎم
ﻣﻨﻪ ﻟﺠﺮاﺋﻢ ارﺗﻜﺒﻬﺎ ﻓﻲ ﺣﻖ ﻛﺜﻴـﺮ ﻣـﻦ اﻟﻨـﺎس ،وﻫـﻲ اﻟﺠـﺮاﺋﻢ اﻟﺘـﻲ ﻳـﺬﻛﺮه ﺑﻬـﺎ ﺑﻄـﻞ اﻟﺮواﻳـﺔ ﻣﻌﺒـﺮا ﻋـﻦ
ﻧﻔﻮره ﻣﻨﻪ ،وﻟﺬك ﻓﺈﻧﻪ ﻟﻢ ﻳﻜﻦ ﻳﺮﻏﺐ ﻓﻲ ﻣﺴﺎﻋﺪﺗﻪ ،وﻋﻨﺪﻣﺎ ﻳﺘﻌﻔﻦ ﺟﺮﺣﻪ وﻳﺸﺮف ﻋﻠﻰ اﻟﻤﻮت ﻳﺼﺒﺢ
أﻗﺼﻰ ﻣﺎ ﻳﺘﻤﻨﺎه أن ﻳﺮأف ﺑﻪ ﺑﻄﻞ اﻟﺮواﻳﺔ ﻓﻴﺪﻓﻨﻪ ﺑﻌﺪ ﻣﻮﺗﻪ.
 " -2اﻟﻤﺴﺘﻨﻘﻌﺎت اﻟﻀﻮﺋﻴﺔ"
ﻓﻲ ﻫﺬا اﻟﺠﺰء اﻟﺜـﺎﻧﻲ ﻣـﻦ اﻟﺮﺑﺎﻋﻴـﺔ ﻧـﺮى " ﺣﻤﻴـﺪة" اﻟﻤﻨﺎﺿـﻞ اﻟﻨﻘـﺎﺑﻲ اﻟﻤﺤﻜـﻮم ﻋﻠﻴـﻪ ﺑﺎﻟﺴـﺠﻦ
اﻟﻤﺆﺑـﺪ ﻣــﻊ اﻷﺷـﻐﺎل اﻟﺸــﺎﻗﺔ ﻳﻐـﺪو ﺻــﺪﻳﻘﺎ ﻟــ "ﻋﻴﺴـﻰ" رﺋــﻴﺲ اﻟﺴـﺠﺎﻧﻴﻦ وﻣﻘﺮﺑــﺎ ﻣـﻦ ﻣــﺪﻳﺮ اﻟﺴــﺠﻦ
اﻟﺬي ﻳﻘﻀﻲ ﻓﻴﻪ ﻋﻘﻮﺑﺘﻪ ،وﻟﺬﻟﻚ ﻓﺈﻧﻪ ﻳﻤﻴﺰ ﻋﻦ اﻟﻤﺴﺎﺟﻴﻦ اﻵﺧﺮﻳﻦ وﻳﺤﻈـﻰ ﺑﻜﺜﻴـﺮ ﻣـﻦ اﻻﺣﺘـﺮام ﺑـﻴﻦ
زﻣﻼﺋﻪ وﺳﺠﺎﻧﻴﻪ ،ﺧﺎﺻﺔ وأﻧﻪ ﻛﺎن ﻳﻨﺸﺮ ﻣﻘﺎﻻت ﺑﺎﺳﻢ ﻣﺴﺘﻌﺎر وﻫﻮ "ﺟﺎﺳﻢ ﺻﺎﻟﺢ".
وﻳﺴﺘﺮﺟﻊ "ﺣﻤﻴﺪة" ذﻛﺮﻳﺎﺗﻪ اﻟﺴﺎﺑﻘﺔ ﻋﻨﺪﻣﺎ ﻛﺎن ﺣﺮا ﻃﻠﻴﻘﺎ ﻓﻨﻔﻬﻢ ﻣﻨﻬـﺎ أﻧـﻪ ﻛـﺎن ﻳﻮﻣـﺎ ﺑﺼـﺤﺒﺔ
زوﺟﺘﻪ ﻓﺮأى ﺷﻘﻴﻘﻴﻦ ﻳﻨﻬﺎﻻن ﺿﺮﺑﺎ ﻋﻠـﻰ أﺧﺘﻬﻤـﺎ اﻟﺘـﻲ ﻟﻄﺨـﺖ ﺷـﺮف اﻟﻌﺎﺋﻠـﺔ وﻳﻐﺴـﻼن ﻋﺎرﻫـﺎ ﺑﻘﺘﻠﻬـﺎ
ﻋﻠﻰ ﻣﺮأى ﻣﻦ اﻟﻨﺎس دون أن ﻳﺠﺮؤ أﺣﺪ ﻋﻠﻰ اﻟﺘﺪﺧﻞ وﺣﻤﺎﻳﺘﻬﺎ ﻣﻦ ﻃﻌﻨﺎﺗﻬﻤﺎ ،وﺗﻌﻠﻖ اﻟﻔﺘـﺎة ﻋﻴﻨﻴﻬـﺎ
اﻟﻀﺎرﻋﺘﻴﻦ ﻋﻠﻰ "ﺣﻤﻴﺪة" دون ﻏﻴﺮه ﻣﺘﻮﺳﻠﺔ إﻟﻴﻪ أن ﻳﺤﻤﻴﻬﺎ ،ﻓﺘﺜﻮر اﻟﻨﺨﻮة ﻓﻲ ﺻـﺪره وﻳﺼـﺮخ ﻓـﻲ
وﺟﻪ أﺣﺪ اﻟﺸﻘﻴﻘﻴﻦ اﻟﻠﺬﻳﻦ ﻛﺎﻧﺎ ﻳﻄﻌﻨﺎﻧﻬﺎ ﻓﻲ ﻋﻨﻘﻬﺎ:
" ﻛﻔﻰ … دﻋﻬﺎ ﺗﻤﻮت ! ") .(22
وﻓﻲ ﻓﻮرة اﻟﻐﻀﺐ ﻳﻬﺠـﻢ ذﻟـﻚ اﻟﺸـﻘﻴﻖ ﻋﻠـﻰ " ﺣﻤﻴـﺪة" ﺷـﺎﻫﺮا ﺳـﻜﻴﻨﻪ ﻓﻴﺘﺠﻨـﺐ ﺿـﺮﺑﺘﻪ وﻳﻌـﻮد
ﻧﺼﻞ اﻟﺴﻜﻴﻦ ﻓﻴﻨﻐﺮز ﻓـﻲ ﺧﺎﺻـﺮﺗﻪ ،وﻳﺘـﺪﺧﻞ ﺷـﻘﻴﻘﻪ اﻵﺧـﺮ ﻣﺤـﺎوﻻ اﻻﻧﺘﻘـﺎم ﻷﺧﻴـﻪ ﻓﻴﻘﺘﻠـﻪ "ﺣﻤﻴـﺪه"
ﻛﺬﻟﻚ.
ﻟﻘﺪ ﺣﺪث ﻛﻞ ﺷﻲء ﻓﺠﺄة ودون ﺗﺨﻄﻴﻂ ﻣﺴﺒﻖ ،وﻳﺤﻜﻢ ﻋﻠﻰ "ﺣﻤﻴﺪة" ﺑﺎﻟﺴﺠﻦ ﻣﺪى اﻟﺤﻴﺎة.
وﻓــﻲ اﻟﺒﺪاﻳــﺔ ﺗﺘﻌــﺎﻃﻒ "ﺣﻤﺎﻣــﺔ" ﻣــﻊ زوﺟﻬــﺎ اﻟﺴــﺠﻴﻦ "ﺣﻤﻴــﺪة" وﺗﺤﻤــﻞ راﻳــﺔ اﻟﻨﻀــﺎل اﻟﻨﻘــﺎﺑﻲ
ﺑﺎﻹﻧﺎﺑﺔ ﻋﻨﻪ ،وﻟﻜﻨﻬﺎ ﻣﺎ ﺗﻠﺒﺚ أن ﺗﺘﺨﻠﻰ ﻋﻨﻪ وﺗﺘﺰوج ﻣﻦ ﺻﺪﻳﻘﻪ اﻟﺤﻤﻴﻢ اﻟﻐﺎدر.
وﻗﺪ اﺳـﺘﺤﻮذ "ﺣﻤﻴـﺪة" ﻋﻠـﻰ إﻋﺠـﺎب ﺳـﺠﺎﻧﻴﻪ إﻟـﻰ درﺟـﺔ أﻧـﻪ أﺻـﺒﺢ ﻳﺤﻜـﻢ ﻓـﻲ اﻟﻨﺰاﻋـﺎت اﻟﺘـﻲ
ﺗﻨﺸﺐ ﺑﻴﻦ اﻟﺴﺠﻨﺎء أو ﺑﻴﻦ اﻟﺴﺠﺎﻧﻴﻦ أﻧﻔﺴﻬﻢ ،وﻫﻮ ﻣﺎ ﺟﻌﻞ ﻣﺪﻳﺮ اﻟﺴﺠﻦ ﻳﻌﺠﺐ ﺑﻪ ﻓﻴﺼـﻄﺤﺒﻪ إﻟـﻰ
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ﺑﻮﺷﻌﻴﺮ

اﻟﺴﻴﻨﻤﺎ ﺧﻔﻴﺔ ،وﻓﻲ ﻗﺎﻋﺔ اﻟﻌﺮض ﻳﺴﺘﻄﻴﻊ "ﺣﻤﻴﺪة" أن ﻳﻔﻠﺖ ﻣﻦ ﺳﺠﺎﻧﻪ وﻳﻘﻴﺪه ﻓـﻲ ﻣﻘﻌـﺪه ﺑﻌـﺪ أن
ﻳﺴﺮق ﻣﻔﺘﺎح اﻟﻘﻴﺪ ﻣﻦ ﺟﻴﺒﻪ ،وﻟﻜﻨﻪ ﻣﺎ ﻳﻠﺒﺚ أن ﻳﻌﻮد إﻟﻰ ﺳﺠﺎﻧﻪ ﺑﻤﺤﺾ إرادﺗﻪ.
 " -3اﻟﺤﺒﻞ"
"ﻛﺎﻇﻢ ﻋﺒﻴﺪ" اﻟﺬي ﻻ ﻧﻌﺮف اﺳﻤﻪ إﻻ ﻓﻲ اﻟﺠﺰء اﻷﺧﻴـﺮ ﻣـﻦ اﻟﺮﺑﺎﻋﻴـﺔ ﻫـﻮ ﺑﻄـﻞ ﻫـﺬه اﻟﺮواﻳـﺔ،
وﻗﺪ ﻛﺎن ﻣﻮﻇﻔﺎ ﻓﻲ " اﻟﺸﺮﻛﺔاﻟﻬﻨﺪﺳﻴﺔ ﻟﻠﻤﻘـﺎوﻻت" ﺛـﻢ ﻓﺼـﻞ ﻣـﻦ ﻋﻤﻠـﻪ وأﻟﺼـﻘﺖ ﺑـﻪ ﺗﻬﻤـﺔ ﺳﻴﺎﺳـﻴﺔ
ﻓﺴﺠﻦ ﻣـﺪة ﺳـﺘﺔ أﺷـﻬﺮ ،ﻻ ﻟﺸـﻲء إﻻ ﻷﻧـﻪ ﻛﺘـﺐ ﻗﺼـﻴﺪة ﺷـﻌﺮ ﻳﻬﺠـﻮ ﻓﻴﻬـﺎ ﻋﺒـﺪ اﻟﻜـﺮﻳﻢ ﻗﺎﺳـﻢ اﻟـﺬي
ﺣﻜﻢ اﻟﻌﺮاق ﻓﻲ اﻟﺴﺘﻴﻨﻴﺎت ﻣﻦ اﻟﻘﺮن اﻟﻌﺸﺮﻳﻦ ﺛﻢ ﻗﺘﻞ ﻓﻲ ﻋﻤﻠﻴﺔ اﻏﺘﻴﺎل دﻣﻮﻳﺔ.
وﻳﺨــﺮج "ﻛــﺎﻇﻢ ﻋﺒﻴــﺪ "ٍﻣــﻦ اﻟﺴــﺠﻦ ﻛــﻲ ﻳﺒﺤــﺚ ﻋــﻦ ﻋﻤــﻞ ﻓــﻼ ﻳﺠــﺪ أي ﻋﻤــﻞ ﺑﺴــﺒﺐ ﺳــﻮاﺑﻘﻪ
اﻟﻌﺪﻟﻴﺔ،وﻳﻀﻄﺮ إﻟﻰ أن ﻳﺴﺎﻓﺮ إﻟﻰ اﻟﻜﻮﻳﺖ ﺗﻬﺮﻳﺒﺎ دون ﺟﻮاز ﺳﻔﺮ ﻋﻨﺪﻣﺎ ﺗﻤﻨﻌﻪ اﻟﺴﻠﻄﺎت ﻣﻦ اﻟﺴﻔﺮ،
وﻳﻌﻤـﻞ ﻫﻨــﺎك ﻓـﻲ ﺣﻔــﺮ اﻟﻤﺠـﺎري أﺳــﺎﺑﻴﻊ ﺛـﻢ ﻳﻌــﻲ وﺿـﻌﻪ ﺑﻮﺻــﻔﻪ ﻣﺴـﺘﻐﻼ ) ﺑﻔــﺘﺢ اﻟﻐـﻴﻦ( ،وﻳﻘــﺮر ان
ﻳﺘﺮك ﻋﻤﻠﻪ:
" 14ﺳﺎﻋﺔ ﻋﻤﻞ … وﻓﻲ اﻟﻨﻬﺎﻳﺔ دﻳﻨﺎر"

) (23

!

وﻳﺴﻠﻢ ﻛﺎﻇﻢ ﻋﺒﻴﺪ ﻧﻔﺴﻪ إﻟﻰ اﻟﺸﺮﻃﺔ اﻟﻜﻮﻳﺘﻴﺔ اﻟﺘﻲ ﺗﺴﻠﻤﻪ ﺑﺪورﻫﺎ إﻟـﻰ اﻟﺸـﺮﻃﺔ اﻟﻌﺮاﻗﻴـﺔ ﺣﺘـﻰ
ﻳﻀــﻤﻦ اﻟﻌــﻮدة راﻛﺒــﺎ ،وﻟﻜــﻦ ﻫــﺬه اﻟﺸــﺮﻃﺔ ﺗﺼــﺎدر ﺣﺼــﻴﻠﺔ ﺟﻬــﺪه ﻓــﻲ ﺣﻔــﺮ اﻟﻤﺠــﺎري ،ﻓﺘﺴــﻠﺒﻪ ﻣﺒﻠــﻎ
ﻋﺸــﺮﻳﻦ دﻳﻨــﺎرا وﻗــﺎرورة ﻋﻄــﺮ ﻛــﺎن ﻳﺮﻳــﺪ أن ﻳﻘ ــﺪﻣﻬﺎ ﻫﺪﻳــﺔ ﻟﺰوﺟﺘــﻪ ،وﺣﻴﻨﺌــﺬ ﻳﺼــﺒﺢ ﻟﺼــﺎ ﻳﺘﺨـــﺬ
"اﻟﺤﺒﻞ" أداة ﻳﺴﺘﺨﺪﻣﻬﺎ ﻟﻠﻮﺻﻮل إﻟﻰ اﻟﻤﻨﺎزل اﻟﺘﻲ ﻳﺴﺮﻗﻬﺎ ،وﻫﻲ ﻣﻨﺎزل ﺿﺒﺎط اﻟﺸﺮﻃﺔ ﺗﺤﺪﻳﺪا.
وﺑﺘﻮﻇﻴﻒ ﺗﻘﻨﻴﺔ اﻻرﺗﺪاد ﻳﻄﻠﻌﻨﺎ اﻟﻜﺎﺗﺐ ﻋﻠﻰ ذﻛﺮﻳﺎت ﺑﻄـﻞ اﻟﺮواﻳـﺔ اﻟـﺬي ﻛـﺎن ﻳﻌـﺎﻧﻲ ﻣـﻦ اﻟﻔﻘـﺮ
واﻟﻈﻠﻢ واﻻﺿﻄﻬﺎد ﻣﻨﺬ ﻛﺎن ﻃﻔﻼ.
 " -4اﻟﻀﻔﺎف اﻷﺧﺮى"
ﻳﻨﻘﻠﻨﺎ إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬﺪ إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻲ ﻫﺬا اﻟﺠﺰء ﻣـﻦ رﺑﺎﻋﻴﺘـﻪ إﻟـﻰ ﻣﺼـﻨﻊ ﻳﻀـﻢ أﻟﻔـﺎ وﻣـﺎﺋﺘﻲ ﻋﺎﻣـ ﻞ
وﻳﺸﻜﻞ ﺑﺆرة اﻟﺤﺪث ﻓﻲ اﻟﺮواﻳـﺔ؛ ﻓﺎﻟﻌﻤـﺎل ﻳﻄـﺎﻟﺒﻮن ﺑﺤﻘـﻮﻗﻬﻢ ﻓـﻲ ﺗﺨﻔـﻴﺾ ﺳـﺎﻋﺎت اﻟﻌﻤـﻞ وﺗﺤﺴـﻴﻦ
ﻇﺮوف اﻹﻧﺘﺎج وزﻳﺎدة اﻷﺟـﻮر وﻣـﺎ إﻟـﻰ ذﻟـﻚ ﻣـﻦ اﻟﻤﻄﺎﻟـﺐ واﻟﺸـﻌﺎرات اﻟﺘـﻲ ﻛـﺎن ﻳﺮددﻫـﺎ اﻟﻌﻤـﺎل ﻓـﻲ
ﺳﻴﺎق اﻟﻤﺪ اﻷﻳﺪﻳﻮﻟﻮﺟﻲ اﻻﺷﺘﺮاﻛﻲ.
وﻓﻲ ﻏﻤﺮة اﻟﺘﺬﻣﺮ ﻧﺮى اﻟﻌﻤﺎل ﻳﺨﻄﻄﻮن ﻹﺿـﺮاب ﻋـﺎم ،وﻫﻨـﺎ ﻳﺘﺼـﺪى ﻣـﺪﻳﺮ اﻟﻤﺼـﻨﻊ ﻟﻠـﺮؤوس
اﻟﻤﺤﺮﺿﺔ واﻟﻤﺨﻄﻄﺔ ﻟﻺﺿﺮاب وﻳﻨﺴﻖ ﻣـﻊ اﻷﻣـﻦ ﻻﻋﺘﻘـﺎﻟﻬﻢ واﻟـﺰج ﺑﻬـﻢ ﻓـﻲ اﻟﺴـﺠﻦ ،وﺧﺎﺻـﺔ أﺣﻤـﺪ
ﻋﺒﺪ اﻟﻠﻪ وﻛﺎﻇﻢ ﻋﺒﻴﺪ وﺟﻌﻔﺮ ﻋﻠﻲ.
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أﺛﺮ أﻟﺒﻴﺮﻛﺎﻣﻲ ﻓﻲ رواﻳﺎت إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬﺪ إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ

وﺗﻠﻌﺐ "ﻓﺎﻃﻤـﺔ" ﺳـﻜﺮﺗﻴﺮة اﻟﻤـﺪﻳﺮ دورا إﻳﺠﺎﺑﻴـﺎ ﻓـﻲ ﻣـﺆازرة اﻟﻌﻤـﺎل ،وﺧﺎﺻـﺔ أﻧﻬـﺎ ﻛﺎﻧـﺖ ﻣﺤـﻞ
ﺛﻘﺔ اﻟﻤﺪﻳﺮ ،أﻣﺎ "ﻛﺮﻳﻢ اﻟﺒﺼﺮي" أﻣﻴﻦ ﻣﺨﺰن اﻟﻤﺼﻨﻊ ﻓﺈﻧﻪ ﻳﺴﻌﻰ ﻷن ﻳﺤﻈﻰ ﺑﺜﻘـﺔ اﻟﻌﻤـﺎل وﻳﺄﻣـﻞ أن
ﻳﻘﺒﻞ ﻣﻨﺎﺿﻼ ﺑﺮوﻟﻴﺘﺎرﻳﺎ ﻓﻲ ﺻﻔﻮﻓﻬﻢ ،وﻟﻜﻦ اﻟﻌﻤﺎل ﻻ ﻳﺜﻘﻮن ﺑﻪ ،ﺑﻞ ﻳﻌﺪوﻧﻪ ﺟﺎﺳﻮﺳﺎ ﻳﻌﻤﻞ ﻟﺤﺴـﺎب
اﻟﻤﺪﻳﺮ،وﻟﺬﻟﻚ ﻓﺈﻧﻪ ﻳﺤﻘﺪ ﻋﻠﻴﻬﻢ وﻳﺘﻬﻤﻬﻢ ﺑﺎﻟﺪﻛﺘﺎﺗﻮرﻳﺔ ) دﻛﺘﺎﺗﻮرﻳﺔ اﻟﺒﺮوﻟﻴﺘﺎرﻳﺎ(.
وﻳﺤﺼــﻞ ﻣــﺪﻳﺮ اﻟﻤﺼــﻨﻊ ﻋﻠــﻰ أﻣــﺮ ﺑﺎﻋﺘﻘــﺎل أﻋﻀــﺎء ﻣﺠﻠــﺲ اﻟﻌﻤــﺎل اﻟﻤﻀــﺮﺑﻴﻦ ،وﻳﺘــﺮدد ﻛــﺮﻳﻢ
اﻟﺒﺼﺮي ﻓﻲ إﺧﺒﺎرﻫﻢ ﺑﺄﻣﺮ اﻟﻘﺮار ﻓﻴﻠﺠﺄ إﻟﻰ ﺣﺎﻧﺔ ﻗﺮﻳﺒﺔ وﻳﺸﺮب ،ﻣﺘﻮﻫﻤـﺎ أن اﻟﺨﻤـﺮة ﺳـﻮف ﺗﺴـﺎﻋﺪه
ﻋﻠـﻰ ﺗﺤﺪﻳــﺪ ﻣﻮﻗﻔـﻪ وﻣــﺎ إذا ﻛـﺎن ﻳﻨﺒﻐــﻲ أن ﻳﻨﺤــﺎز إﻟـﻰ اﻟﻌﻤــﺎل أم ﻳـﺆازر ﻣــﺪﻳﺮ اﻟﻤﺼـﻨﻊ اﻟــﺬي وﻋــﺪه
ﺑﻤﻨﺼﺐ رﻓﻴﻊ ﻓﻲ ﺣﺎل ﺗﻌﺎوﻧﻪ ﻣﻌﻪ.
وﻓﻲ ﻏﻤﺮة اﻟﺴﻜﺮ ﻳﺘﺨﺬ "ﻛﺮﻳﻢ اﻟﺒﺼﺮي" ﻗﺮاره ﺑﺎن ﻳﺤﺬر أﻋﻀﺎء ﻣﺠﻠﺲ اﻟﻌﻤـﺎل وﻳﻨـﺒﻬﻬﻢ إﻟـﻰ
اﻟﺨﻄــﺮ اﻟﻤﺤــﺪق ﺑﻬــﻢ ﺣﺘــﻰ ﻳﻔــﺮوا وﻳﻔﻠﺘــﻮا ﻣــﻦ رﺟــﺎل اﻷﻣــﻦ اﻟــﺬﻳﻦ ﻛــﺎﻧﻮا ﻳﻬﻤــﻮن ﺑﺎﻋﺘﻘــﺎﻟﻬﻢ واﺣــﺪا
واﺣــﺪا ،وﻟﻜــﻦ اﻟﻮﻗــﺖ ﻟــﻢ ﻳﺘﺴــﻊ أﻣﺎﻣــﻪ ﻟﻼﺗﺼــﺎل ﺑﻬــﻢ ﺟﻤﻴﻌــﺎ ،وﻟــﺬﻟﻚ ﻓــﺈن أﻋﻀــﺎء اﻟﻤﺠﻠــﺲ ﻳﻌﺘﻘﻠــﻮن
ﻛﻠﻬﻢ ،ﻣﺎ ﻋﺪا "ﻛﺎﻇﻢ ﻋﺒﻴﺪ" اﻟﺬي ﻳﺘﺴﻠﻞ ﻣﻦ ﻣﻨﺰﻟﻪ ﻓﻲ اﻟﻮﻗﺖ اﻟﻤﻨﺎﺳﺐ ﻟﺤﻈﺔ ﻛﺎﻧﺖ اﻟﺸﺮﻃﺔ ﺗﻄـﺮق
ﺑﺎﺑـﻪ ،وﻳﻠﺠــﺄ إﻟـﻰ ﻣﻨــﺰل "ﻓﺎﻃﻤـﺔ" ﺣﻴــﺚ ﻳﺨﺘﺒـﺊ أﻳﺎﻣــﺎ ﻳﺴـﺘﻄﻴﻊ ﺧﻼﻟﻬــﺎ أن ﻳﺴـﺘﻐﻞ ﺧﺒﺮﺗــﻪ ﻓـﻲ اﻟﺴــﺮﻗﺔ
ﻓﻴﺴﻄﻮ ﻋﻠﻰ ﻣﻨﺰل ﻣﺪﻳﺮ اﻟﻤﺼﻨﻊ ﺑﺎﻟﺮﻏﻢ ﻣﻦ رﻓﺾ ﻓﺎﻃﻤﺔ واﺣﺘﺠﺎﺟﻬﺎ.
وﻳﻨﺎور ﻛﺮﻳﻢ اﻟﺒﺼﺮي ﻓﻴﺤﺎول ان ﻳﺴﺘﻤﻴﻞ "اﻟﺰاﻳﺮ" -رﺋﻴﺲ اﻟﺴﺠﺎﻧﻴﻦ ﺳـﺎﺑﻘﺎ -ﻓﻴﻘـﺪم ﻟـﻪ رﺷـﻮة
ﻣﻘﺎﺑﻞ اﻟﻌﻤﻞ ﻟﺼﺎﻟﺤﻪ ﺑﺘﺰوﻳـﺪه ﺑﺄﺧﺒـﺎر اﻹﺿـﺮاب ﻣﻮﻫﻤـﺎ إﻳـﺎه أن اﻟﺴـﻠﻄﺔ ﺗﺜـﻖ ﻓﻴـﻪ أﻛﺜـﺮ ﻣﻤـﺎ ﺗﺜـﻖ ﻓـﻲ
اﻟﻤﺪﻳﺮ ،وﻟﻜﻦ "اﻟﺰاﻳﺮ" ﻳﺼﻌﺐ ﻋﻠﻴﻪ أن ﻳﺨﻮن اﻟﻤـﺪﻳﺮ اﻟـﺬي وﻇﻔـﻪ ﻓـﻲ اﻟﻤﺼـﻨﻊ ،وﻟـﺬﻟﻚ ﻓﺈﻧـﻪ ﻳﻄﻠﻌـﻪ
ﻋﻠﻰ ﻧﻮاﻳﺎ ﻛﺮﻳﻢ اﻟﺒﺼـﺮي ،وﺣﻴﻨﺌـﺬ ﻳﻔﺼـﻠﻪ ﻣـﻦ ﻣﻨﺼـﺒﻪ ،ﻓﻴﺨﺴـﺮ ﺑـﺬﻟﻚ ﺟﻤﻴـﻊ اﻷﻃـﺮاف ،ﺑﻤـﺎ ﻓـﻲ ذﻟـﻚ
"ﻓﺎﻃﻤﺔ" اﻟﺘﻲ ﻛﺎن ﻳﺤﺎول أن ﻳﻐﺎزﻟﻬﺎ وﻳﻌﺮض ﻋﻠﻴﻬـﺎ اﻟـﺰواج ﻓﺘﺮﻓﻀـﻪ ،وﻳﻨﺘﻬـﻲ ﺑـﻪ اﻷﻣـﺮ إﻟـﻰ اﻟﺘﺴـﻜﻊ
ﻓﻲ اﻟﺤﺎﻧﺎت واﻻﻋﺘﻘﺎل ﺑﺘﻬﻤﺔ اﻟﺘﻌﺮض ﻟﻠﻤﺎرة ،أﻣﺎ "ﻛـﺎﻇﻢ ﻋﺒﻴـﺪ" ﻓﺈﻧـﻪ ﻳﻔـﺮ ﻣـﻦ ﺗﻘﺮﻳـﻊ ﻓﺎﻃﻤـﺔ وﻟﻮﻣﻬـﺎ
ﻟـﻪ ﻋﻠﻰ ﺳﺮﻗﺔ ﻣﻨﺰل اﻟﻤﺪﻳﺮ ،ﻓﻴﻌﻴﺪ اﻟﻤﺴﺮوﻗﺎت وﻳﻌﻮد إﻟﻰ اﻟﻜﻮﻳﺖ ﺣﻴﺚ ﻛﺎن ﻳﻌﻤﻞ أﺟﻴﺮا ﻣﻦ ﻗﺒﻞ.
أﻣﺎ "ﻓﺎﻃﻤﺔ" اﻟﺘﻲ ﻛﺎﻧﺖ ﺗﻐﺰل ﺧﻴﻮط اﻷﻣﻞ ﻓﻲ ﻋﻮدة زوﺟﻬﺎ اﻟﺬي ﺗﺮك ﻟـﺪﻳﻬﺎ اﺑﻨـﻪ ﻣـﻦ ﻣﻄﻠﻘﺘـﻪ
وﺳــﺎﻓﺮ إﻟــﻰ إﻳــﺮان ،ﻓﺈﻧﻬــﺎ ﺗﻈــﻞ ﺗﻨﺘﻈــﺮ ﺣﺎﻧﻘــﺔ ﺣﺘــﻰ ﻧﻬﺎﻳــﺔ اﻟﺮواﻳــﺔ ":ﻣــﺎذا ﻟــﻮ أﻧــﻚ ﻋــﺪت اﻵن؟!… أﻇﻨﻨــﻲ
ﺳﺄﺳﺘﻘﺒﻠﻚ ﻗﺎﺋﻠﺔ :ﻛﻴﻒ ﺣﺎﻟﻚ؟..اﺑﻨﻚ ﻛﺒﺮ ،ﻟﻜﻨﻪ ﺳﻴﺮﻓﻀﻚ أﻳﻀﺎ") .(24
وﺑﻌﺪ ،ﻓﻤﺎ ﻣﻼﻣﺢ أﺛﺮﻛﺎﻣﻲ ﻓﻲ رﺑﺎﻋﻴـﺔ "اﻟﻤﺴـﺘﻨﻘﻌﺎت اﻟﻀـﻮﺋﻴﺔ" اﻟﺘـﻲ ﻧﺘﺨـﺬﻫﺎ ﻧﻤﻮذﺟـﺎ ﻓـﻲ ﻫـﺬه
اﻟﺪراﺳﺔ؟
ﻟﻌﻠﻨﺎ ﻧﺴﺘﻄﻴﻊ أن ﻧﺮﺻﺪﻣﻼﻣﺢ أﺛﺮ "ﻛﺎﻣﻲ" ﻓﻲ ﻫﺬه اﻟﺮﺑﺎﻋﻴﺔ ﻓﻴﻤﺎ ﻳﺄﺗﻲ:
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ﺑﻮﺷﻌﻴﺮ

 -1رﺳﻢ اﻟﺸﺨﺼﻴﺎت
إن إﺳــﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬــﺪ إﺳــﻤﺎﻋﻴﻞ رﺳــﻢ ﺷﺨﺼــﻴﺔﺑﻄﻞ رواﻳﺘــﻪ اﻟﻤﻮﺳــﻮﻣﺔ ﺑـ ـ "ﻛﺎﻧــﺖ اﻟﺴــﻤﺎء زرﻗــﺎء"
)وﻫــﻲ اﻟﺮواﻳــﺔ اﻟﺘــﻲ ﺗﺸــﻜﻞ اﻟﺠــﺰء اﻷول ﻣــﻦ اﻟﺮﺑﺎﻋﻴــﺔ( ﺑﻤﻼﻣــﺢ ﺗﺠﻌﻠﻬــﺎ ﻗﺮﻳﺒــﺔ ﺟــﺪا ﻣــﻦ ﺷﺨﺼــﻴﺎت
رواﻳ ــﺎت "ﻛ ــﺎﻣﻲ"اﻟﺘ ــﻲ ﺗﻌ ــﺎﻧﻲ ﻣ ــﻦ اﻷزﻣ ــﺎت اﻟﻮﺟﻮدﻳ ــﺔ ،وﺗﻄ ــﺮح اﻷﺳ ــﺌﻠﺔ اﻟﻤﺆرﻗﺔاﻟﻤﺘﺼـــﻠﺔ ﺑﻮﺿـــﻌﻬﺎ
اﻹﻧﺴﺎﻧﻲ اﻟﻌﺒﺜﻲ اﻟﺬي ﻳﻔﺘﻘﺮ إﻟﻰ اﻟﻤﻌﻨﻰ ،وﻟﺬﻟﻚ ﻓﺈن ﺗﻠﻚ اﻟﺸﺨﺼﻴﺎت ﺗﺘﻤﺮد ﻋﺎدة ﻋﻠﻰ ﻗﻴﻢ اﻟﻤﺠﺘﻤـﻊ
وأﻋﺮاﻓــﻪ وﻣﻮاﺿــﻌﺎﺗﻪ اﻟﺰاﺋﻔــﺔ وﺗﻮاﺟــﻪ اﻟﻮﺟــﻪ اﻷرﻋــﻦ ﻟﻠﺤﻴــﺎة ﺑﺸــﺠﺎﻋﺔ وﺗﺤــﺪ ،وﻳﻨﺘﻬــﻲ ﺑﻬــﺎ اﻷﻣــﺮ إﻟــﻰ
اﻻرﺗﻤﺎء ﻓﻲ ﺑﺮﻛﺔ اﻟﻼﻣﺒﺎﻻة ﻋﻠﻰ ﻧﺤﻮ ﻣﺎﻳﺒﺪو ﻓﻲ رواﻳﺔ "اﻟﻐﺮﻳﺐ" اﻟﺘﻲ ﺗﻌﺒﺮ ﻋﻦ ﻓﻠﺴﻔﺔ ﻛﺎﻣﻲ ﺑﻘﻮة.
إن ﺑﻄﻞ رواﻳﺔ "ﻛﺎﻧﺖ اﻟﺴﻤﺎء زرﻗﺎء" ﻻ ﻳﺨﺘﻠﻒ ﻋﻦ "ﻣﻴﺮﺳﻮ" ﺑﻄﻞ رواﻳﺔ "اﻟﻐﺮﻳﺐ" ﻟﻜﺎﻣﻲ.
إن "ﻣﻴﺮﺳﻮ" ﻛﺎﻣﻲ ﻳﺒﺪو ﻣﺴﺘﺨﻔﺎ ﺑﺎﻟﻘﻴﻢ اﻻﺟﺘﻤﺎﻋﻴﺔ واﻹﻧﺴﺎﻧﻴﺔ ،ﻣﺜﻞ ﻗﻴﻤﺔ ﺻﻠﺔ اﻟﺮﺣﻢ واﻟﺤـﺐ
واﻟﻄﻤﻮح ﻋﻠﻰ ﺳﺒﻴﻞ اﻟﻤﺜﺎل؛ وﻫﻮ ﻣﺎ ﻳﺘﺮاءى ﻟﻨﺎ ﻣﻨﺬ أول ﻓﻘﺮة ﻓﻲ رواﻳﺔ "اﻟﻐﺮﻳﺐ":
"أﻣــﻲ ﻣﺎﺗ ــﺖ اﻟﻴــﻮم .ورﺑﻤ ــﺎ ﻛﺎﻧ ــﺖ ﺑــﺎﻷﻣﺲ .ﻟﺴ ــﺖ أدري! ﻓﻘ ــﺪ ﺗﻠﻘﻴــﺖ ﺑﺮﻗﻴ ــﺔﻣﻦ دار اﻟﻤﺴـــﻨﻴﻦ
ﺗﻘﻮل":ﻣﺎﺗﺖ اﻷم .اﻟﺪﻓﻦ ﻏﺪا .ﺗﺤﻴﺎت ﻃﻴﺒﺔ" .وﻫﺬا ﻻ ﻳﻌﻨﻲ ﺷﻴﺌﺎ .ﻓﺮﺑﻤﺎ ﻛﺎن ذﻟﻚ ﺑﺎﻷﻣﺲ ") .(25
وﻋﻨﺪﻣﺎ ﻳﺤﻀﺮ "ﻣﻴﺮﺳﻮ" ﺟﻨﺎزة واﻟﺪﺗﻪ ﻳﺒﺪو ﻫﺎدﺋﺎ ﻏﻴﺮ ﻣﺒﺎل ،ﺑﻞ إﻧـﻪ ﻳﺤﺘﺴـﻲ اﻟﻘﻬـﻮة وﻳـﺪﺧﻦ
ﻋﻨﺪ ﺗﺎﺑﻮﺗﻬﺎ)  ،(26وﻋﻨﺪﻣﺎ ﻳﺴﺄﻟﻪ ﻣﺪﻳﺮ دار اﻟﻤﺴـﻨﻴﻦ ﻋﻤـﺎ إذا ﻛـﺎن ﻳﺮﻳـﺪ أن ﻳـﺮى واﻟﺪﺗـﻪ ﻗﺒـﻞ رﺣﻴﻠﻬـﺎ
إﻟﻰ ﻣﺜﻮاﻫﺎ اﻷﺧﻴﺮ ﻳﺠﻴﺒﻪ ﺑﺎﻟﺮﻓﺾ) ! (27
وﺑﻌــﺪ إﻧﻬــﺎء اﻟﻤﺮاﺳــﻴﻢ اﻟﺠﻨﺎﺋﺰﻳــﺔ ﻟﻮاﻟــﺪة "ﻣﻴﺮﺳ ــﻮ" ﻧــﺮاه ﻳﻨﺴــﻰ اﻟﺤﺎدﺛــﺔ ﺗﻤﺎﻣــﺎ وﻳــﺬﻫﺐ إﻟـــﻰ
اﻟﺴﻴﻨﻤﺎ ﻣﺼﻄﺤﺒﺎ اﻟﻔﺘﺎة "ﻣﺎري" ﻟﻤﺸﺎﻫﺪة ﻓﻴﻠﻢ ﻓﻜﺎﻫﻲ ﻟـ "ﻓﻴﺮﻧﺎﻧﺪﻳﻞ") .(28
وﻋﻼﻗﺔ "ﻣﻴﺮﺳﻮ" ﺑـ "ﻣﺎري" ﺑﺪورﻫﺎ ﺗﻜﺸﻒ ﻋﻦ ﻣﻮﻗﻔﻪ ﻣﻦ ﻋﺎﻃﻔﺔ اﻟﺤﺐ؛ ﻓﻤﺎري اﻟﺘـﻲ ﺗﻌﻠﻘـﺖ
ﺑﻪ ﻻ ﺗﻌﺪ ﻋﺸﻴﻘﺔ أو ﺣﺒﻴﺒﺔ ﺑﺎﻟﻨﺴﺒﺔ إﻟﻴﻪ ،إﻧﻤﺎ ﺗﻌـﺪ "ﻣـﺎري" وﺣﺴـﺐ)  ،(29أي أﻧﻬـﺎ اﻣـﺮأة وﺣﺴـﺐ،ﻛﻤﺎ
أن ﻋﻼﻗﺔ "ﻣﻴﺮﺳﻮ" ﺑـ "ﻣﺎري" ﺗﻜﺸﻒ ﻋﻦ ﻣﻮﻗﻔﻪ ﻣﻦ اﻟﻤﺆﺳﺴﺔ اﻟﺰوﺟﻴﺔ؛ ذﻟﻚ أن "ﻣﻴﺮﺳـﻮ"ﻻ ﻳـﺮى
أﻫﻤﻴﺔ ﻟﻬﺬه اﻟﻤﺆﺳﺴﺔ ،ﻓﻘﻴﺎﻣﻬﺎ أو اﻧﻬﻴﺎرﻫﺎ ﻋﻨﺪه ﺳﻮاء .وﻫﺬا اﻟﻤﻮﻗـﻒ ﻳﺒـﺪو ﻟﻨـﺎ ﺑﻮﺿـﻮح ﻣـﻦ ﺧـﻼل
اﻟﺤﻮار اﻟﺬي ﻳﺪور ﺑﻴﻨﻪ وﺑﻴﻦ "ﻣﺎري" ﺳﺮدا:
"ﻓــﻲ اﻟﻤﺴــﺎء ﺟــﺎءت ﻣــﺎري إﻟــﻰ اﻟﻤﻜﺘــﺐ ﻟﺘﺼــﺤﺒﻨﻲ ﻋﻨــﺪ اﻟﺨــﺮوج ،وﺳــﺄﻟﺘﻨﻲ إن ﻛﻨــﺖ أرﻳــﺪ أن
أﺗﺰوﺟﻬﺎ ،ﻓﻘﻠﺖ :إن ذﻟﻚ ﻳﺘﺴﺎوى ﻟﺪي ،وأﻧﻨﺎ ﻧﺴﺘﻄﻴﻊ أن ﻧﺘﺰوج إذا ﻛﺎﻧﺖ ﺗﺮﻳـﺪ ذﻟـﻚ ،وﻟﻜﻨﻬـﺎ أرادت
أن ﺗﻌﺮف إن ﻛﻨﺖ أﺣﺒﻬﺎ  .ﻓﺄﺟﺒﺘﻬﺎ ﺑﻤﺎ ﻛﻨﺖ ﻗﺪ ﻗﻠﺘﻪ ﻣﻦ ﻗﺒﻞ ،ﺑﺄن ذﻟﻚ ﻻ ﻳﻌﻨﻲ ﺷﻴﺌﺎ ،وﻟﻜﻨﻨﻲ أﻋﺘﻘـﺪ
ﺑــﺄﻧﻨﻲ ﻻ أﺣﺒﻬــﺎ ،ﻓﺴــﺄﻟﺘﻨﻲ " :ﻟﻤــﺎذا ﺗﺘﺰوﺟﻨــﻲ إذن؟" ﻓﻘﻠــﺖ":ﻷن ذﻟــﻚ ﻟــﻴﺲ ﻟ ــﻪ أي أﻫﻤﻴــﺔ ،إﻧﻬــﺎ إن
ﻛﺎﻧﺖ ﺗﺮﻳﺪ اﻟﺰواج ،ﻓﺄﻧﺎ ﻣﺴﺘﻌﺪ ،ﻓﻘﺎﻟـﺖ  :إن اﻟـﺰواج ﺷـﻲء ﺧﻄﻴـﺮ وﻫـﺎم ،ﻓﻘﻠـﺖ":ﻻ" ،ﻓﺮاﺣـﺖ ﺗﻨﻈـﺮ
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أﺛﺮ أﻟﺒﻴﺮﻛﺎﻣﻲ ﻓﻲ رواﻳﺎت إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬﺪ إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ

إﻟﻲ ﻓﻲ ﺻﻤﺖ ،ﺛﻢ ﺗﻜﻠﻤﺖ.ﻛﺎﻧﺖ ﺗﺮﻳﺪ أن ﺗﻌﺮف -ﺑﻜﻞ ﺑﺴـﺎﻃﺔ-إذا ﻣـﺎ ﻛﻨـﺖ ﺳـﺄﻗﺒﻞ ﻧﻔـﺲ اﻻﻗﺘـﺮاح ﻣـﻦ
اﻣﺮأة أﺧﺮى ﺗﺮﺑﻄﻨﻲ ﺑﻬﺎ ﻧﻔﺲ اﻟﻌﻼﻗﺔ ،ﻓﻘﻠﺖ" :ﺑﺎﻟﻄﺒﻊ") !(30
وﻻ ﻳﺨﺘﻠــﻒ ﻣﻮﻗــﻒ "ﻣﻴﺮﺳــﻮ" ﻣــﻦ اﻟﻄﻤــﻮح ﻋــﻦ ﻣﻮﻗﻔــﻪ ﻣــﻦ ﺻــﻠﺔ اﻟــﺮﺣﻢ واﻟﺤــﺐ واﻟﻤﺆﺳﺴــﺔ
اﻟﺰوﺟﻴـﺔ؛ وﻫـﻮ ﻣـﺎ ﻳﺘــﺮاءى ﻟﻨـﺎ ﺑﻮﺿـﻮح ﻣـﻦ ﺧــﻼل رﻓﻀـﻪ ﻟﻮﻇﻴﻔـﺔ ﻣﺮﻣﻮﻗـﺔ ﻓــﻲ ﺑـﺎرﻳﺲ ﻳﻌﺮﺿـﻬﺎ ﻋﻠﻴــﻪ
رﺋﻴﺲ ﻋﻤﻠﻪ اﻟﺬي ﻛﺎن ﻳﺘﻮﻗﻊ أن ﻳﺮاه ﻣﺘﺤﻤﺴﺎ ﻟﻤﺜـﻞ ذﻟـﻚ اﻟﻌـﺮض ،وﻟﻜﻨـﻪ ﻳﻔﺎﺟـﺄ ﺑـﻪ ﻋﻨـﺪﻣﺎ ﻳـﺮاه ﻏﻴـﺮ
ﻣﻬﺘﻢ ﺑﺘﺎﺗﺎ ﺑﺘﻐﻴﻴﺮ ﻣﺴﺎر ﺣﻴﺎﺗﻪ ﻣﺆﻛﺪا "أن ﻛﻞ ﺷﻲء ﻓﻲ اﻟﻨﻬﺎﻳﺔ ﻳﺘﺴﺎوى ﻟﺪﻳﻪ") .(31
وﻫــﺬه اﻟﻤﻮاﻗــﻒ ﻻ ﺗﺨﺘﻠــﻒ ﻛﺜﻴــﺮا ﻋــﻦ ﻣﻮاﻗــﻒ ﺑﻄــﻞ رواﻳــﺔ إﺳــﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬــﺪ إﺳــﻤﺎﻋﻴﻞ "ﻛﺎﻧـــﺖ
اﻟﺴﻤﺎء زرﻗﺎء".
إن ﻫﺬا اﻟﺒﻄﻞ اﻟﺬي ﻛﺎن ﻳﺮﻳﺪ أن ﻳﻌﺒﺮ اﻟﺤـﺪود ﻟـﻢ ﻳﻜـﻦ ﻫﺎرﺑـﺎ ﻷﺳـﺒﺎب ﺳﻴﺎﺳـﻴﺔ ﺑﻘـﺪر ﻣـﺎ ﻛـﺎن
ﻫﺎرﺑــﺎ"ﻣــﻦ ﻛــﻞ ﺷــﻲء ﺣﺘــﻰ ﻣــﻦ ﻧﻔﺴــﻪ") (32؛ ﻷﻧــﻪ ﻛــﺎن "ﻳﻌــﻴﺶ ﺗﻤﺰﻗــﺎ ﻋﻘﻠﻴــﺎ وﻧﻔﺴــﻴﺎ")  (33وروﺣﻴــﺎ
ووﺟﻮدﻳﺎ ﻳﺠﻌﻠﻪ ﻓﻲ ﺻﺪام ﻣﺴﺘﻤﺮ ﻣﻊ اﻟﻤﻮاﺻﻔﺎت واﻟﻘﻴﻢ اﻻﺟﺘﻤﺎﻋﻴﺔ ،وﻟﺬﻟﻚ ﻻ ﻧﺴﺘﻐﺮب ﻋﻨﺪﻣﺎ ﻧـﺮاه
ﻳﻌﺒﺮ ﻋﻦ ﻋﺒﺜﻴﺔ ﺣﻴﺎﺗﻪ واﻓﺘﻘﺎره إﻟﻰ اﻟﺤﺲ اﻹﻧﺴﺎﻧﻲ ،وﻫﻮ ﻣﺎ ﻧﻠﻤﺴﻪ ﻓﻲ ﻣﻮاﻗـﻒ ﻛﺜﻴـﺮة ﻓـﻲ ﺣﻴـﺎة ﻫـﺬا
اﻟﺒﻄﻞ .إﻧﻪ ﻳﻘﺎﺑﻞ ﺿﺎﺑﻄﺎ ﺳﺎﺑﻘﺎ ﻣﻌﻠﻘﺎ ﻋﻠﻰ اﻷﺳﻼك ﻳﻌﺎﻧﻲ ﻣﻦ اﻟﻨﺰﻳﻒ ،وﻛﺎن ﻣﻦ اﻟﻤﻔﺘﺮض أن ﻳﻌﺎﻣﻠﻪ
ﺑﻮﺻﻔﻪ إﻧﺴﺎﻧﺎ ﻗﺒﻞ ﻛﻞ ﺷﻲء ،وﻟﻜﻨﻪ ﻳﻌﺎﻣﻠﻪ ﺑﺠﻔﺎء وﻗﺴﻮة ﺗﺨﻠﻮ ﻣﻦ أي ﻟﻤﺴﺔ إﻧﺴـﺎﻧﻴﺔ .إﻧـﻪ ﻳـﺮاه ﻓـﻲ
اﻟﺒﺪاﻳﺔ ﻣﻐﻤﺾ اﻟﻌﻴﻨﻴﻦ ﻣﻔﺘﻮح اﻟﻔﻢ ،ﻳﺴﻴﻞ ﻟﻌﺎﺑﻪ ودﻣـﻪ ﻋﺒـﺮ اﻷﺳـﻼك ﻓﻴﺤﺴـﺒﻪ ﻣﻴﺘـﺎ ،وﻋﻨـﺪﻣﺎ ﻳﻔﺤﺼـﻪ
وﻳﺤﺎدﺛﻪ وﻳﺴﻤﻊ اﺳﺘﻐﺎﺛﺘﻪ ﻳﺘﺮاﺟﻊ إﻟﻰ اﻟﺨﻠﻒ وﻳﺮﻓﺾ ﻣﺴﺎﻋﺪﺗﻪ:
"ﻳﺮﻳﺪ ﻣﺴﺎﻋﺪﺗﻲ !..أﻧﺎ ﻃﻠﻘـﺖ اﻹﻧﺴـﺎﻧﻴﺔ")  .(34وﻳـﺬﻫﺐ إﻟـﻰ أﺑﻌـﺪ ﻣـﻦ ﻫـﺬا ﻓﻴﻌﺒـﺮ ﻋـﻦ ﻛﺮاﻫﻴﺘـﻪ
ﻟﻬﺬا اﻟﺮﺟﻞ اﻟﻤﺤﺘﻀﺮ وﻳﻌﺘﺮف ﻟـﻪ ﺑﺄﻧﻪ ﻳﻨﺘﻈﺮ ﻣﻮﺗﻪ ،ﻓﻴﺰدرد اﻟﺮﺟﻞ اﻟﻤﺼﺎب ﻟﻌﺎﺑﻪ وﻳﺴﺄﻟﻪ:
"ﻋﻼم ﺗﻜﺮﻫﻨﻲ ؟!" ﻓﻴﺠﻴﺒﻪ " :وﻋﻼم أﺣﺒﻚ؟!") .(35
وﻫﺬه اﻹﺟﺎﺑﺔ ﺗﻜﺸﻒ ﻋﻦ ﻣﺪى اﻟﻔـﺮاغ اﻟﺮوﺣـﻲ واﻹﻧﺴـﺎﻧﻲ اﻟـﺬي ﻳﻌﺎﻧﻴـﻪ ﺑﻄـﻞ اﻟﺠـﺰء اﻷول ﻣـﻦ
رﺑﺎﻋﻴﺔ " اﻟﻤﺴﺘﻨﻘﻌﺎت اﻟﻀﻮﺋﻴﺔ".
وﻋﻨﺪﻣﺎ ﻳﺸﺮف اﻟﻀﺎﺑﻂ ﻋﻠﻰ اﻟﻤﻮت وﺗﺼﺒﺢ آﺧﺮ أﻣﻨﻴﺔ ﻟـﻪ أن ﻳﻜﻔﻦ وﻳﺪﻓﻦ ﻳﺮﻓﺾ ﺑﻄﻞ اﻟﺮواﻳـﺔ
)اﻟﺬي ﻻ ﻳﺴﻤﻴﻪ اﻟﻤﺆﻟﻒ( أن ﻳﺤﻘﻖ رﻏﺒﺘﻪ) .(36
وﺧﻼل اﻟﻌﻮدة إﻟﻰ ﻣﺎﺿﻲ ﺑﻄﻞ اﻟﺮواﻳﺔ ﺑﻮﺳﺎﻃﺔ ﺗﻘﻨﻴﺔ اﻻرﺗﺪاد ،ﻧﻘﻒ ﻋﻠـﻰ ﻋﻼﻗﺘـﻪ ﺑﺰوﺟﺘـﻪ اﻟﺘـﻲ
ﻃﻠﻘﻬــﺎ ﻷﺳــﺒﺎب واﻫﻴــﺔ ،ﻛﻤــﺎ ﻧﻘــﻒ ﻋﻠــﻰ ﻋﻼﻗﺘــﻪ ﺑــﺎﻣﺮأة أﺧــﺮى ،وﻫــﻲ اﻟﺘــﻲ ﻳﺴــﻤﻴﻬﺎ ﺑـــ "ذات اﻟﺜــﻮب
اﻷزرق" ،وﻫﻲ ﻋﻼﻗﺔ ﻻ ﺗﻘﻮم ﻋﻠﻰ اﻟﺤﺐ ﺑﻘﺪر ﻣﺎ ﺗﻘﻮم ﻋﻠـﻰ اﻟﻨـﺰوة اﻟﻌﺮﺿـﻴﺔ ،وﻫـﻮ ﻣـﺎ ﻳـﺬﻛﺮﻧﺎ ﻓـﻮرا
ﺑﻌﻼﻗﺔ "ﻣﻴﺮﺳﻮ" ﺑـ " ﻣﺎري" ﻓﻲ "اﻟﻐﺮﻳﺐ".
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ﺑﻮﺷﻌﻴﺮ

 -2اﻟﺮؤﻳﺔ اﻟﻔﻜﺮﻳﺔ
إذا ﻛﺎن اﻟﻌﺒﺚ ) (L'absurdeﻳﻌﺪ ﻣﻔﺘﺎح اﻟﻔﻜﺮ اﻟﻜﺎﻣﻮي )ﻧﺴـﺒﺔ إﻟـﻰ ﻛـﺎﻣﻲ( ﻓـﺈن إﺳـﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬـﺪ
إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻳﻠﺘﻘﻂ ﺧﻴﻮﻃﻪ وﻳﻨﺴﺞ ﻣﻨﻬﺎ ﻛﺜﻴﺮا ﻣﻦ رؤاه اﻟﻔﻜﺮﻳـﺔ ﻓـﻲ رﺑﺎﻋﻴﺘـﻪ ،وﺧﺎﺻـﺔ ﻓـﻲ "اﻟﻤﺴـﺘﻨﻘﻌﺎت
اﻟﻀﻮﺋﻴﺔ".
ﻓﻔــﻲ " ﻛﺎﻧــﺖ اﻟﺴــﻤﺎء زرﻗــﺎء" ﻳﻌﺒــﺮ ﺑﻄــﻞ اﻟﺮواﻳــﺔ ﺻــﺮاﺣﺔ ﻋــﻦ ﺣﻴﺎﺗــﻪ اﻟﻌﺒﺜﻴــﺔ اﻟﻌﻘﻴﻤــﺔ ﺑﻠﺴــﺎن
اﻟﺮاوي ﻋﻠﻰ اﻟﻨﺤﻮ اﻵﺗﻲ:
"ﻫﻮ ﻣﺎ ﻋﺎد ﻳﺤﺲ إﺣﺴﺎﺳﺎت إﻧﺴﺎﻧﻴﺔ .ﻛﻞ اﻟـﺬي ﻳﻌﺮﻓـﻪ أﻧـﻪ وﻟـﺪ ﻋﻔـﻮا ،ودون ﻣﺒـﺮر ،ﺛـﻢ أﻟﻘـﻲ
ﺑ ــﻪ ﻓ ــﻲ ﺧﻀ ــﻢ ﻫ ــﺬه اﻟﺤﻴ ــﺎة .ﻫ ــﻮ ﻻ ﻳﻌ ــﻲ ﺳ ــﻮى اﻟﺸ ــﻌﻮر ﺑﺎﻟﻼﺟ ــﺪوى ،وإﺣﺴ ــﺎس آﺧـــﺮ ﻳﺤـــﺰ ﻓـــﻲ
ﻧﻔﺴﻪ…اﻟﻐﺜﻴﺎن") .(37
إﻧﻬﺎ اﻟﻤﻔﺮدات ذاﺗﻬﺎ اﻟﺘﻲ ﺗﺘﺮدد ﻛﺜﻴﺮا ﻓﻲ أﻋﻤﺎل ﻛﺎﻣﻲ وﺳﺎرﺗﺮ ،ﻛﻤﺎ ﻫﻮ ﻣﻌﺮوف.
وﻓﻲ "اﻟﻤﺴﺘﻨﻘﻌﺎت اﻟﻀﻮﺋﻴﺔ" ـ وﻫﻲ اﻟﺒﺆر اﻟﻀﻮﺋﻴﺔ اﻟﺘﻲ ﻛﺎن ﻳﺮﺳﻤﻬﺎ اﻟﻨﻮر اﻟﻘﺎدم ﻣﻦ ﻛﻮى ﻓـﻲ
أﻋﻠـﻰ ﺟــﺪار اﻟﺴــﺠﻦ ـ ﻧــﺮى "ﺣﻤﻴــﺪة" اﻟﻤﻐــﺎﻣﺮ اﻟــﺬي ﻻﻳﺒــﺎﻟﻲ ﺑﺸــﻲء ﻣﻐﺮﻣــﺎ "ﺑﺎﻟﺘــﺪﺧﻞ ﻓــﻲ ﺷــﺆون
اﻵﺧﺮﻳﻦ")  (38ﻋﻠﻰ ﺣﺪ ﺗﻌﺒﻴﺮ ﻣﺪﻳﺮ اﻟﺴﺠﻦ ﻓﻲ ﻫـﺬه اﻟﺮواﻳـﺔ ،أو ﻣﻐﺮﻣـﺎ ﺑﺎﻻﺳـﺘﺠﺎﺑﺔ ﻟﻶﺧـﺮﻳﻦ "اﻟـﺬﻳﻦ
ﻳﺤﺸﺮون أﻧﻔﻪ ﻓﻴﻤﺎ ﺑﻴﻨﻬﻢ")  ،(39ﻋﻠﻰ ﺣﺪ ﺗﻌﺒﻴﺮه.
وﻫ ــﺬا "اﻟﻐ ــﺮام" ﻳﻘ ــﻮده إﻟ ــﻰ اﻟﺘ ــﺪﺧﻞ ﻓ ــﻲ ﻣﻮاﻗ ــﻒ ﺧﻼﻓﻴ ــﺔ ﻓﻴﺘﺸ ــﺎﺟﺮ وﻳﺮﺗﻜ ــﺐ ﺟﺮﻳﻤـــﺔ ﻗﺘـــﻞ
ﺑﺎﻟﻤﺼﺎ دﻓﺔ ،وﻫﻮ ﻣﺎ ﻳﺠﻌﻠﻪ ﻳﺮاﺟﻊ ﻧﻔﺴـﻪ وﻳﺴـﺎﺋﻠﻬﺎ ﻣﺴـﺎءﻟﺔ ﻓﻠﺴـﻔﻴﺔ ﺗـﺰﻳﺢ اﻟﻘﻨـﺎع ﻋـﻦ وﺟـﻪ ﻣـﻦ أوﺟـﻪ
اﻟﻌﺒﺚ اﻟﻜﺎﻣﻮي.
إن أزﻣــﺔ "ﺣﻤﻴــﺪة" ﻓــﻲ ﻫــﺬه اﻟﺮواﻳــﺔ ﺗﻐــﺪو "أزﻣــﺔ وﺟﻮدﻳــﺔ ،ﻋﻠــﻰ ﺣــﺪ ﺗﻌﺒﻴــﺮ اﻟــﺪﻛﺘﻮر أﺣﻤــﺪ
اﻟﺰﻋﺒﻲ؛ ﻓﻘﺪ اﺳﺘﻮﻋﺐ ﺧﻴﺎﻧﺔ اﻟﺰوﺟﺔ واﻟﻨﻘﺎﺑﻴﻴﻦ واﻟﻤﺠﺘﻤﻊ ،واﺳـﺘﻮﻋﺐ ﺣـﺎل اﻟﺴـﺠﻦ اﻟﻤـﺰري وﺧـﻮاءه
اﻟﻘﺎﺗﻞ … ﻓﻘﻂ ﻟﻢ ﻳﺴﺘﻮﻋﺐ ﻣﻌﻨﻰ ﻣﺎ ﺣﺪث ﻣﻌﻪ ﻟﺤﻈﺔ اﻻﻗﺘﺘﺎل ،ﻓـﻼ ﻋﻼﻗـﺔ ﻟـﻪ ﺑـﺎﻷﻣﺮ ﻣـﻦ ﻗﺮﻳـﺐ وﻻ
ﻣـﻦ ﺑﻌﻴـﺪ ،ﻣـﺎ ﻣﻌﻨـﻰ أن ﻳﻜـﻮن ﻓـﻲ ﺗﻠـﻚ اﻟﻠﺤﻈـﺔ ﻓـﻲ ذﻟـﻚ اﻟﻤﻜـﺎن؟ ،إن ﺗـﺄﺧﺮه دﻗﻴﻘـﺔ أو ﺗﻘﺪﻣـﻪ دﻗﻴﻘــﺔ
ﻳﻐﻴﺮ ﻣﺴﻴﺮة ﺣﻴﺎﺗﻪ ﻛﻠﻬﺎ ،ﻣـﺎ ﻣﻌﻨـﻰ ﻫـﻮ ﺑﺎﻟـﺬات اﻟـﺬي ﺗﺘﻌﻠـﻖ ﺑـﻪ اﻟﻔﺘـﺎة اﻟﻬﺎرﺑـﺔ؟ ﻣـﺎ ﻣﻌﻨـﻰ ﻫـﻮ ﺑﺎﻟـﺬات
اﻟﺬي اﺿﻄﺮ إﻟﻰ اﻟﺘﺪﺧﻞ ﻓﻴﻤﺎ ﻟﻴﺲ ﻳﻌﻨﻴﻪ؟") .(40
ذﻟﻚ ﻫﻮ اﻟﺴﺆال اﻟﻤﺆرق اﻟـﺬي ﺷـﻐﻞ "ﺣﻤﻴـﺪة" وﺷـﻐﻞ ﻣـﺪﻳﺮ اﻟﺴـﺠﻦ اﻟـﺬي ﻟﻔـﺖ ﻧﻈـﺮه ﺑﺤـﺪة
ذﻛﺎﺋﻪ وﺣﺮﺻﻪ ﻋﻠﻰ اﻟﺘﺪﺧﻞ ﻓﻴﻤﺎ ﻻ ﻳﻌﻨﻴﻪ.
" -ﻫﻞ ﻗﺘﻠﺖ ﺷﺨﺼﺎ ﻣﺎ؟
 ﺷﺨﺼﻴﻦ.8
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أﺛﺮ أﻟﺒﻴﺮﻛﺎﻣﻲ ﻓﻲ رواﻳﺎت إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬﺪ إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ

 ﺣﺎدﺛﺔ ﺳﺮﻗﺔ؟ ﺣﺎدﺛﺔ ﺷﺮف. ﻗﻀﻴﺔ ﻋﺎﺋﻠﻴﺔ؟ ﻻ.ﻓﺮوغ ﺻﺒﺮ ﻋﻠﻰ وﺟﻪ اﻟﻤﺪﻳﺮ.
 ﻣﺎذا إذن؟ ﻫﻲ ﻗﺼﺔ ﻃﻮﻳﻠﺔ ﻣﻌﻘﺪة. -ﻻأرﻳﺪ أن ﺗﻘﺺ ﻋﻠﻲ ،وإﻧﻤﺎ أﺳﺄﻟﻚ ﻋﻦ داﻓﻊ اﻟﻘﺘﻞ !

 ﻻ ﻳﻮﺟﺪ أي داﻓﻊ") .(41إﻧﻬﺎ اﻟﻤﺼﺎدﻓﺔ اﻟﻌﺒﺜﻴﺔ اﻟﺘﻲ ﺗﺴﺘﻌﺼﻲ ﻋﻠﻰ اﻟﻔﻬﻢ وﺗﺸﻜﻞ ﺟﻮﻫﺮ اﻟﺤﻴـﺎة ﻓـﻲ ﻧﻈـﺮ إﺳـﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬـﺪ
إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ،وﻫﻲ اﻟﻔﻜﺮة اﻟﺘﻲ اﺳﺘﻘﺎﻫﺎ ﻣﻦ أﻋﻤﺎل ﻛﺎﻣﻲ دون ﺷﻚ.
واﻟﺬي ﻳﻨﺒﻐﻲ أن ﻧﻠﻔﺖ اﻟﻨﻈﺮ إﻟﻴﻪ ﻫﻨﺎ أن "ﺣﻤﻴﺪة" ﻟﻢ ﻳﻜﻦ ﻳﺮﻳﺪ إﺻﻼح اﻟﻌـﺎﻟﻢ وﻳﻨﺘﺼـﺮ ﻟﻠﺤـﻖ
ﻣﻦ ﺑﺎب "اﻟﻨﻬﻲ ﻋﻦ اﻟﻤﻨﻜﺮ" ﻋﻠﻰ ﻧﺤﻮ ﻣﺎ ﻧـﺮى ﻓـﻲ "ﺣـﻼق ﺑﻐـﺪاد")  (42ﻷﻟﻔﺮﻳـﺪ ﻓـﺮج ،ﺣﻴـﺚ ﻳﺘـﺪﺧﻞ
ﺑﻄﻞ اﻟﻤﺴﺮﺣﻴﺔ ﻓﻲ ﺷﺆون اﻵﺧـﺮﻳﻦ ﺑـﺪاﻓﻊ اﻟﻨـﺰوع اﻟﻄﺒﻴﻌـﻲ إﻟـﻰ اﻟﺨﻴـﺮ ،ﺑـﻞ ﻛـﺎن ﻳﻔﻌـﻞ ذﻟـﻚ ﻣـﻦ ﺑـﺎب
اﻟﻤﺼــﺎدﻓﺔ اﻟﻌﺒﺜﻴــﺔ وﺣﺴــﺐ ،وﻫــﻲ اﻟﻤﺼــﺎدﻓﺔ اﻟﺘــﻲ ﻳﻌﺒــﺮ ﻋﻨﻬــﺎ ﻛــﺎﻣﻲ ﻓــﻲ رواﻳــﺔ "اﻟﻐﺮﻳــﺐ" ﻣــﻦ ﺧــﻼل
ﺟﺮﻳﻤﺔ اﻟﻘﺘﻞ اﻟﺘﻲ ﻳﺮﺗﻜﺒﻬـﺎ "ﻣﻴﺮﺳـﻮ" وﻣـﻦ ﺧـﻼل ﺗﻠـﻚ اﻟﻘﺼـﺔ اﻟﺘـﻲ ﻋﺜـﺮ ﻋﻠﻴﻬـﺎ ﻣﻠﺨﺼـﺔ ﻓـﻲ ﻗﺼﺎﺻـﺔ
ﺟﺮﻳﺪة ،وﻣﺆداﻫﺎ "أن رﺟﻼ ﻛﺎن ﻗﺪ ﻏﺎدر ﻗﺮﻳﺘﻪ ﺑﺤﺜﺎ ﻋﻦ اﻟﺜـﺮوة ،وﺑﻌـﺪ ﺧﻤﺴـﺔ وﻋﺸـﺮﻳﻦ ﻋﺎﻣـﺎ ﻋـﺎد
اﻟﺮﺟﻞ إﻟﻰ ﻗﺮﻳﺘﻪ ﺑﺎﻟﺜﺮوة وﺑﺰوﺟﺔ وأﺣﺪ اﻷﻃﻔﺎل ،وﻛﺎﻧﺖ أﻣﻪ ﺗﺪﻳﺮ  -ﺑﺮﻓﻘﺔ أﺧﺘﻪ – ﻓﻨﺪﻗﺎ ﺻﻐﻴﺮا ﻓـﻲ
ﺗﻠﻚ اﻟﻘﺮﻳﺔ ،ﻓﺄراد اﻟﺮﺟـﻞ أن ﻳـﺪﺑﺮ ﻟﻬﻤـﺎ ﻣﻔﺎﺟـﺄة،ﻓﺘﺮك زوﺟﺘـﻪ ووﻟـﺪه ﻓـﻲ ﻣﻜـﺎن آﺧـﺮ ،وذﻫـﺐ إﻟـﻰ أﻣـﻪ
ﻓﻠﻢ ﺗﺘﻌﺮف ﻋﻠﻴﻪ ﻋﻨﺪ دﺧﻮﻟﻪ ﻋﻠﻴﻬﺎ،وﻛﺬﻟﻚ ﻟﻢ ﺗﺘﻌﺮف ﻋﻠﻴﻪ أﺧﺘﻪ ،وﻟﺬا ﻓﻘﺪ راودﺗـﻪ ﻓﻜـﺮة ﻣـﺪاﻋﺒﺘﻬﻤﺎ،
ﻓﺎﺳﺘﺄﺟﺮ إﺣﺪى اﻟﻐﺮف ،وﻛﺎن ﻗﺒﻞ ذﻟﻚ ﻗﺪ أراﻫﻢ ﺛﺮوﺗﻪ ،وﻓﻲ اﻟﻠﻴﻞ ﻗﺎﻣﺖ اﻷم واﻷﺧـﺖ ﺑﻘﺘـﻞ اﻟﺮﺟـﻞ
وﺳﺮﻗﺔ ﺛﺮوﺗﻪ ،ﺛﻢ أﻟﻘﺘﺎ ﺑﺠﺜﺘﻪ ﻓﻲ ﻣﻴﺎه اﻟﻨﻬﺮ؛ وﻓﻲ اﻟﺼﺒﺎح ،أﻗﺒﻠﺖ اﻟﺰوﺟﺔ ،دون أن ﺗﻌﻠـﻢ ﺑﻤـﺎ ﺣـﺪث،
وﻛﺸﻔﺖ اﻟﻨﻘﺎب ﻋﻦ اﻟﺪﻋﺎﺑﺔ وﻋﻦ ﺷﺨﺼـﻴﺔ زوﺟﻬـﺎ ،وﻋﻨـﺪ ذﻟـﻚ ﺷـﻨﻘﺖ اﻷم ﻧﻔﺴـﻬﺎ ،واﻧﺘﺤـﺮت اﻷﺧـﺖ
ﻏﺮﻗﺎً") .(43
ﻓﺎﻟﻤﺼــﺎدﻓﺔ اﻟﻌﺒﺜﻴــﺔ اﻟﺘ ـ ﻲ ﺗﺴﺘﻌﺼــﻲ ﻋﻠــﻰ اﻟﻔﻬــﻢ وﺗﺠــﺎﻓﻲ اﻟﻤﻨﻄــﻖ ﻓــﻲ اﻟﻔﻜــﺮ اﻟﻜــﺎﻣﻮي ﻫــﻲ اﻟﺘــﻲ
ﺻﻨﻌﺖ ﻣﺄﺳﺎة ﺗﻠﻚ اﻟﻌﺎﺋﻠﺔ ،وﻫـﻮ ﻣـﺎ ﺟﻌـﻞ ﻛـﺎﻣﻲ ﻳﻬـﺘﻢ ﺑﻬـﺬه اﻟﻘﺼـﺔ اﻟﺤﻘﻴﻘﻴـﺔ اﻟﺘـﻲ ﺟـﺮت ﻓﺼـﻮﻟﻬﺎ ﻓـﻲ
"ﺗﺸﻴﻜﻮﺳﻠﻮﻓﺎﻛﻴﺎ" ،ﻓﻴﻌﻮد إﻟﻴﻬﺎ ﻓﻴﻤﺎ ﺑﻌﺪ ﻛﻲ ﻳﻮﻇﻔﻬﺎ ﻓﻲ ﻣﺴﺮﺣﻴﺘﻪ "ﺳﻮء اﻟﺘﻔﺎﻫﻢ".
9
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ﺑﻮﺷﻌﻴﺮ

 -3اﻟﺘﻴﻤﺎت واﻟﻤﻮاﻗﻒ
إن إﺳــﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬــﺪ إﺳــﻤﺎﻋﻴﻞ اﺳــﺘﻮﺣﻰ ﻛﺜﻴــﺮا ﻣــﻦ اﻟﺘﻴﻤــﺎت واﻟﻤﻮاﻗــﻒ ﻓــﻲ رﺑﺎﻋﻴﺘــﻪ ﻣــﻦ أﻋﻤــﺎل
ﻛﺎﻣﻲ ،وﻳﻤﻜﻦ ﺗﺤﺪﻳﺪ ﻫﺬه اﻟﺘﻴﻤﺎت واﻟﻤﻮاﻗﻒ ﻓﻴﻤﺎ ﻳﺄﺗﻲ:
أ(

ﺗﻴﻤﺔ اﻟﺠﺮﻳﻤﺔ

إن ﻣـﻦ ﻳـﻮازن ﺑـﻴﻦ ﻃﺒﻴﻌـﺔ وﻣﻼﺑﺴـﺎت اﻟﺠﺮﻳﻤــﺔ اﻟﺘـﻲ ارﺗﻜﺒﻬـﺎ "ﻣﻴﺮﺳـﻮ" ﻓـﻲ رواﻳـﺔ " اﻟﻐﺮﻳــﺐ"
وﻃﺒﻴﻌﺔ وﻣﻼﺑﺴﺎت اﻟﺠﺮﻳﻤﺔ اﻟﺘﻲ ارﺗﻜﺒﻬﺎ "ﺣﻤﻴﺪة" ﻓﻲ رواﻳﺔ "اﻟﻤﺴﺘﻨﻘﻌﺎت اﻟﻀﻮﺋﻴﺔ" ﻳﻼﺣـﻆ ﺗﻤـﺎﺛﻼً
ﻛﺒﻴﺮاً ﺑﻴﻦ اﻟﺠﺮﻳﻤﺘﻴﻦ ،وﻫﻮاﻟﺘﻤﺎﺛﻞ اﻟﺬي ﻳﺴﺘﺒﻌﺪ أن ﻳـﺄﺗﻲ ﻣـﻦ ﺑـﺎب وﻗـﻊ اﻟﺤـﺎﻓﺮ ﻋﻠـﻰ اﻟﺤـﺎﻓﺮ ،ﺧﺎﺻـﺔ
وأن اﻟﻌﻼﻗﺔ اﻟﻔﻜﺮﻳﺔ واﻟﺠﻤﺎﻟﻴﺔ ﺑﻴﻦ اﻟﻜﺎﺗﺒﻴﻦ ﺗﻈﻞ ﺣﻘﻴﻘﺔ ﻻ ﻳﻤﻜﻦ إﻧﻜﺎرﻫﺎ.
ﻓﻲ " ﻏﺮﻳـﺐ" ﻛـﺎﻣﻲ ﻳﺮﺗﻜـﺐ "ﻣﻴﺮﺳـﻮ" ﺟﺮﻳﻤـﺔ ﺑﺎﻟﻤﺼـﺎدﻓﺔ ﻓﻴﻘﺘـﻞ ﻋﺮﺑﻴـﺎ ﻋﻠـﻰ اﻟﺸـﺎﻃﺊ وﻋﻨـﺪﻣﺎ
ﻳﻤﺜـﻞ أﻣــﺎم اﻟﻤﺤﻜﻤـﺔ وﻳﺴــﺄل ﻋـﻦ اﻟﺴــﺒﺐ اﻟـﺬي ﺣﻤﻠــﻪ ﻋﻠـﻰ ذﻟــﻚ اﻟﺠـﺮم ﻳﺠﻴــﺐ ﺑـﺄن "ذﻟــﻚ ﻗـﺪ ﺣــﺪث
ﺑﺴﺒﺐ اﻟﺸﻤﺲ")  (44اﻟﺤﺎرة اﻟﺘﻲ ﻛﺎﻧﺖ ﺗﻀﺎﻳﻖ ﺑﺼﺮه.
وﻓﻲ "اﻟﻤﺴﺘﻨﻘﻌﺎت اﻟﻀﻮﺋﻴﺔ" ﻳﺮﺗﻜﺐ "ﺣﻤﻴﺪة" ﺟﺮﻳﻤﺔ ﺑﺎﻟﻤﺼﺎدﻓﺔ ﻓﻴﻘﺘﻞ ﺷﻘﻴﻘﻴﻦ ﻛﺎﻧﺎ ﻳﻄﻌﻨﺎن
أﺧﺘﻬﻤﺎ اﻟﺘﻲ دﻧﺴﺖ ﺷﺮف اﻟﻌﺎﺋﻠﺔ.
ب( ﺗﻴﻤﺔ اﻟﺴﺠﻦ
إذا ﻛــﺎن "ﻣﻴﺮﺳــﻮ" ﻗــﺪ ﺳــﺠﻦ وﻟﻔــﺖ ﻧﻈــﺮ اﻟﻤﺤــﺎﻣﻴﻦ واﻟﻘﻀــﺎة ﺑﺄﻓﻜــﺎره وﻣﻮاﻗﻔــﻪ اﻟﻐﺮﻳﺒــﺔ اﻟﺘــﻲ
ﺗﺘﻨــﺎﻗﺾ ﻣــﻊ اﻷﻋــﺮاف اﻻﺟﺘﻤﺎﻋﻴــﺔ ﻓــﺈن "ﺣﻤﻴــﺪة" إﺳــﻤﺎﻋﻴﻞ ﻫــﻮ اﻵﺧــﺮ ﻳﻠﻔــﺖ ﻧﻈــﺮ ﺳــﺠﺎﻧﻴﻪ اﻟــﺬﻳﻦ
ﻳﻌﺠﺰون ﻋﻦ ﻓﻬﻢ ﻣﻮاﻗﻔﻪ ودواﻓﻌﻪ ﻋﻨﺪ ارﺗﻜﺎب ﺟﺮﻳﻤﺘﻪ.
وﻳﻜﻔــﻲ ﻓــﻲ ﻫــﺬه اﻟﻌﺠﺎﻟــﺔ أن ﻧــﻮازن ﺑــﻴﻦ ﻣﻮﻗــﻒ ﻗﺎﺿــﻲ "ﻣﻴﺮﺳــﻮ" وﻣﻮﻗــﻒ ﻣــﺪﻳﺮ اﻟﺴــﺠﻦ ﻣــﻦ
"ﺣﻤﻴﺪة"؛ ﻓﻘﺎﺿﻲ "ﻣﻴﺮﺳﻮ" ﻛﺎن ﻳﺮﻳﺪ أن ﻳﺴﺎﻋﺪه وﻟﻜﻨـﻪ ﻳﻘـﻒ ﺣـﺎﺋﺮا أﻣـﺎم ﺷﺨﺼـﻴﺘﻪ اﻟﻤﺒﻬﻤـﺔ ،ﻓـﻼ
ﻳﺴﺘﻄﻴﻊ أن ﻳﻔﻬﻢ ﺑﻌﺾ ﺗﺼﺮﻓﺎﺗﻪ ﻓﻲ أﺛﻨﺎء ارﺗﻜﺎب اﻟﺠﺮﻳﻤﺔ ،ﻛـﺄن ﻳﻮاﺻـﻞ إﻃـﻼق اﻟﺮﺻـﺎص ﻋﻠـﻰ ﺟﺜـﺔ
ﻗﺘﻴﻠﻪ:
" ﺛـﻢ ﺳــﺄﻟﻨﻲ اﻟﻘﺎﺿـﻲ -دون أن أﻓﻬــﻢ اﻟﻤﻨﻄــﻖ ﻣـﻦ وراء ذﻟــﻚ -إن ﻛﻨــﺖ ﻗـﺪ أﻃﻠﻘــﺖ اﻟﺮﺻﺎﺻــﺎت
اﻟﺨﻤـﺲ ﻋﻠـﻰ اﻟﺘـﻮاﻟﻲ ،ﻓﻔﻜـﺮت ﻗﻠـﻴﻼ ،ﺛـﻢ أوﺿـﺤﺖ أﻧﻨــﻲ أﻃﻠﻘـﺖ واﺣـﺪة ﻓـﻲ ﺑـﺎدئ اﻷﻣـﺮ ،وﺑﻌـﺪ ﻋــﺪة
ﺛﻮان أﻃﻠﻘﺖ اﻷرﺑـﻊ ،ﻓﺴـﺄﻟﻨﻲ " :وﻟﻤـﺎذا اﻧﺘﻈـﺮت ﺑـﻴﻦ اﻟﻄﻠﻘـﺔ اﻷوﻟـﻰ واﻟﻄﻠﻘـﺎت اﻟﺘﺎﻟﻴـﺔ؟" ﻓﻌـﺪت ﻣـﻦ
ﺟﺪﻳﺪ أﺗﺬﻛﺮ اﻟﺸﺎﻃﺊ اﻟﻤﺘﻮﻫﺞ ،وﺷﻌﺮت ﺑﻠﻬﻴﺐ اﻟﺸﻤﺲ ﻓﻮق ﺟﺒﻬﺘﻲ ،وﻟﻜﻨﻨﻲ ﻟﻢ أﻗـﻞ ﺷـﻴﺌﺎ ،وﻋﻨـﺪﻫﺎ
ﺑﺪا اﻟﻘﻠﻖ ﻋﻠﻰ اﻟﻘﺎﺿﻲ ،ﻓﺠﻠﺲ ﺛﺎﻧﻴﺔ ،ﺛﻢ ﺣـﻚ رأﺳـﻪ ،ووﺿـﻊ ﻣﺮﻓﻘﻴـﻪ ﻓـﻮق ﻣﻜﺘﺒـﻪ ،واﻧﺤﻨـﻰ ﻗﻠـﻴﻼ إﻟـﻰ
ﻧـﺎﺣﻴﺘﻲ ،وﺑــﺪا ﻋﻠﻴـﻪ اﻟﺘﻌﺠــﺐ وﻫـﻮ ﻳﺴــﺄﻟﻨﻲ" :ﻟﻤـﺎذا ؟ ﻟﻤــﺎذا أﻃﻠﻘـﺖ اﻟﻨــﺎر ﻋﻠـﻰ ﺟﺴــﺪ ﻣﻄـﺮوح ﻋﻠــﻰ
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أﺛﺮ أﻟﺒﻴﺮﻛﺎﻣﻲ ﻓﻲ رواﻳﺎت إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬﺪ إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ

اﻷرض؟" ،وﻫﻨﺎ أﻳﻀﺎ ﻟﻢ أﺟـﺪ ﻣـﺎ أﻗﻮﻟـﻪ ،ﻓﻤـﺮ اﻟﻘﺎﺿـﻲ ﺑﺮاﺣﺘـﻪ ﻓـﻮق ﺟﺒﻬﺘـﻪ وﻛـﺮر ﺳـﺆاﻟﻪ ﻓـﻲ ﺻـﻮت
ﻣﺘﻬﺪج" :ﻟﻤﺎذا ؟ ﻳﺠﺐ أن ﺗﻘﻮل ﻟﻲ ﻟﻤﺎذا ؟" وﻟﻜﻨﻨﻲ ﻟﻢ أﺗﺨﻞ ﻋﻦ اﻟﺼﻤﺖ") .(45
وﻛــﺬﻟﻚ اﻷﻣــﺮ ﺑﺎﻟﻨﺴــﺒﺔ إﻟــﻰ ﻣــﺪﻳﺮ اﻟﺴــﺠﻦ ﻓــﻲ " اﻟﻤﺴــﺘﻨﻘﻌﺎت اﻟﻀــﻮﺋﻴﺔ" ،ﺣﻴــﺚ ﻳﺘﻌــﺎﻃﻒ ﻣــﻊ
"ﺣﻤﻴﺪة" وﻳﻘﺮﺑﻪ ﻣﻨﻪ ﻓﻴﺤﺎول أن ﻳﺨﻔﻒ ﻋﻨﻪ ﻣﺸﻘﺔ اﻟﺴﺠﻦ ﺑﺎﺳﺘﻘﺪام اﻣﺮأة ﺗﺆاﻧﺴﻪ ،وﻳﺼـﻄﺤﺒﻪ ﻣﻌـﻪ
إﻟﻰ اﻟﺴﻴﻨﻤﺎ ﺳﺮا ﻣﺠﺎزﻓﺎ ﺑﺨﺮق ﻗﻮاﻧﻴﻦ اﻟﺴﺠﻦ ،وﻟﻜﻨﻪ ﻓﻲ اﻟﻮﻗﺖ ذاﺗﻪ ﻳﻘﻒ ﺣﺎﺋﺮا أﻣﺎم ﺗﺼﺮﻓﺎﺗﻪ اﻟﺘـﻲ
ﺗﺴﺘﻌﺼﻲ ﻋﻠﻰ اﻟﻔﻬﻢ ،ﻛـﺄن ﻳـﺮﻓﺾ اﻟﻤـﺮأة اﻟﺘـﻲ ﻗـﺪﻣﺖ ﻟــﻪ ﻓـﻲ اﻟﺴـﺠﻦ)  ،(46وﻳﺮﺗﻜـﺐ ﺟﺮﻳﻤـﺔ ﻗﺘـﻞ دون
ﻣﺴﻮغ ﻣﻨﻄﻘﻲ)  ،(47وﻳﺼﻔﻊ رﺋﻴﺲ اﻟﺴﺠﺎﻧﻴﻦ ﻋﻨﺪ ﻓﺾ اﻟﻨﺰاع ﺑﻴﻨﻪ وﺑﻴﻦ ﻏﺮﻳﻤﻪ ﻓﻲ اﻟﻘﻤﺎر) .(48
ج( ﺗﻴﻤﺔ اﻟﺴﻴﻨﻤﺎ
إذ أن ﻛﺎﻣﻲ ﻳﺠﻌﻞ "ﻣﻴﺮﺳﻮ" ﻳﺪﺧﻞ إﻟﻰ ﻗﺎﻋﺔ اﻟﺴﻴﻨﻤﺎ ﻣﺼﻄﺤﺒﺎ ﻋﺸـﻴﻘﺘﻪ "ﻣـﺎري" وﻳـﻮﻣﺊ إﻟـﻰ
ﻣﻀﻤﻮن اﻟﻔﻴﻠﻢ اﻟﻤﻌﺮوض ،وﻫـﻮﻓﻴﻠﻢ ﻓﻜـﺎﻫﻲ ﻟ ـ "ﻓﻴﺮﻧﺎﻧـﺪﻳﻞ" ،وذﻟـﻚ ﺑﻌـﺪ دﻓـﻦ واﻟﺪﺗـﻪ ﻣﺒﺎﺷـﺮة ،وﻫـﻮ
ﺣﺪث اﺳﺘﻐﻠﺘﻪ اﻟﻤﺤﻜﻤﺔ ﻓﻴﻤﺎ ﺑﻌﺪ ﻋﻨﺪ ﻣﺤﺎﻛﻤﺔ "ﻣﻴﺮﺳﻮ".
وﻛــﺬﻟﻚ اﻷﻣــﺮ ﺑﺎﻟﻨﺴــﺒﺔ إﻟــﻰ إﺳــﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬــﺪ إﺳــﻤﺎﻋﻴﻞ اﻟــﺬي ﻳﺠﻌــﻞ "ﺣﻤﻴــﺪة" ﻳﺼــﻄﺤﺐ ﻣﻌــﻪ
ﻋﺸﻴﻘﺘﻪ "ذات اﻟﺜﻮب اﻷزرق )ﻓﺎﻃﻤﺔ( إﻟﻰ اﻟﺴﻴﻨﻤﺎ ﺣﻴﺚ ﻳﺸﺎﻫﺪان ﻓﻴﻠﻤـﺎً ﻓﻜﺎﻫﻴـﺎً ﻟ ـ " ﺷـﺎرﻟﻲ ﺷـﺎﺑﻠﻦ
" ،ﺛـﻢ ﻳﺠﻌﻠـﻪ ﻳﺸـﺎﻫﺪ ﻓﻴﻠﻤـﺎ آﺧـﺮ ،وﻫـﻮ ﻓـﻴﻠﻢ "زورﺑـﺎ" ،ﻓـﻲ ﺻـﺤﺒﺔ ﻣـﺪﻳﺮ اﻟﺴـﺠﻦ ،وﻫـﻮ ﻣـﺎﻳﻤﻜﻦ أن
ﻳﺪﺧﻞ ﺿﻤﻦ ﻣﻔﻬﻮم اﻟﺘﻨﺎص.
وﻗــﺪ ﻳــﺪﺧﻞ ﺗﻮﻇﻴــﻒ اﻷﻓــﻼم ﻓــﻲ ﺑﻨــﺎء اﻟﺮواﻳــﺔ ﻓــﻲ ﺳــﻴﺎق اﻷﺟــﻮاء اﻟﻌﺎﻣــﺔ ،وﻟﻜــﻦ ذﻟــﻚ ﻳﺆﻛــﺪ
اﺳﺘﻴﺤﺎء إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻫﺬه اﻟﺘﻴﻤﺔ ﻣﻦ رواﻳﺔ " اﻟﻐﺮﻳﺐ " ﻟﻜﺎﻣﻲ.
د( اﻟﻤﻮﻗﻒ ﻣﻦ اﻟﺤﺮﻳﺔ
ﻻ ﻧﺮﻳﺪ ﻓﻲ ﻫﺬه اﻟﻔﻘﺮة أن ﻧـﻮزان ﺑـﻴﻦ ﻣـﻮﻗﻔﻲ ﻛـﺎﻣﻲ وإﺳـﻤﺎﻋﻴﻞ ﻣـﻦ إﺷـﻜﺎﻟﻴﺔ اﻟﺤﺮﻳـﺔ اﻟﺘـﻲ ﺗﻌـﺪ
ﻗﻀﻴﺔ ﻓﻠﺴﻔﻴﺔ ﻻ ﺗﻬﻤﻨﺎ ﻛﺜﻴﺮاً ﻓﻲ ﻫﺬا اﻟﻤﻘﺎم ،ﺑﻞ ﻧﺮﻳﺪ أن ﻧﻘﻒ ﻗﻠﻴﻼً ﻋﻨﺪ ﺗﻤﻴﺔ ﺻـﻐﻴﺮة ﻣﺸـﺘﺮﻛﺔ ﺑـﻴﻦ
اﻟﻜﺎﺗﺒﻴﻦ ،وﻫﻲ ﺗﻴﻤﺔ اﻟﻤﻮﻗﻒ ﻣﻦ " اﻟﻘﻴﺪ " ﻓﻲ ﺣﺪ ذاﺗﻪ.
وﺗﻔﺼﻴﻞ ذﻟﻚ أن ﻛﺎﻣﻲ ﻓﻲ ﻗﺼﺘﻪ اﻟﻤﻮﺳﻮﻣﺔ ﺑـ " اﻟﻀـﻴﻒ " ﻳﻘـﺪم ﻣﻮﻗﻔـﺎ ﻃﺮﻳﻔـﺎً ﻳﺘﻌﻠـﻖ ﺑﻤﺠـﺮم
ﺗﺘﺎح ﻟـﻪ ﻓﺮﺻﺔ اﻟﻬﺮب ﻣﻦ ﻗﺒﻀﺔ ﺳﺠﺎﻧﻪ دون أن ﻳﺴﺘﻐﻠﻬﺎ.
إن "ﺑﺎﻟﺪوﺳـﻲ" اﻟـﺪرﻛﻲ ﻓـﻲ ﻫـﺬه اﻟﻘﺼـﺔ ﻳﻘـﻮد ﻋﺮﺑﻴـﺎً أﺳـﻴﺮاً ﻗﺘـﻞ اﺑـﻦ ﻋﻤـﻪ ،ﻋﺒـﺮ دروب ﺟﺒﻠﻴــﺔ
ﺑﺎﻟﺠﺰاﺋﺮ وﻳﺴﻠﻤﻪ إﻟﻰ ﻣﻌﻠﻢ ﻣﺪرﺳﺔ ﻛﻲ ﻳﺴﻤﻠﻪ ﺑﺪوره إﻟﻰ ﻣﺨﻔﺮ آﺧﺮ:
"اﺳﻤﻊ ﻳﺎ ﺑﻨـﻲ ،إﻧﻨـﻲ أﺣﺒـﻚ ﻛﺜﻴـﺮاً ،ﻳﺠـﺐ أن ﺗﻔﻬـﻢ ذﻟـﻚ ،ﻓـﻨﺤﻦ اﺛﻨـﺎ ﻋﺸـﺮ رﺟـﻼً ﻓـﻲ "اﻟﻌﻤـﻮر"
ﻣﻜﻠﻔﻮن ﻟﻠﻌﺴﻜﺮة ﻓﻲ أرض ﺑﻴﺖ ﺻﻐﻴﺮ .وﻋﻠﻲ أن أﻋﻮد .ﻟﻘﺪ ﻗـﺎﻟﻮا ﻟـﻲ ﺑـﺄن أﻋﻬـﺪ إﻟﻴـﻚ ﺑﻬـﺬا اﻟﺤﻤـﺎر
11
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ﺑﻮﺷﻌﻴﺮ

اﻟﻮﺣﺸﻲ وأن أﻋﻮد دون ﺗﺄﺧﻴﺮ .ﻟﻘﺪ ﻛـﺎﻧﻮا ﻳﺴـﺘﻄﻴﻌﻮن أن ﻳﺤﺘﻔﻈـﻮا ﺑـﻪ ﻫﻨـﺎك .ﻛﺎﻧـﺖ ﻗﺮﻳﺘـﻪ ﺗﺘﺤـﺮك،
وﻛــﺎﻧﻮا ﻳﺮﻳــﺪون اﺳــﺘﺮﺟﺎﻋﻪ .ﻓﻌﻠﻴــﻚ أن ﺗﻘــﻮده إﻟــﻰ ﺗﻨﻐﻴــﺖ ،ﻧﻬــﺎر ﻏــﺪ .ﻋﺸــﺮون ﻛﻴﻠــﻮ ﻣﺘــﺮاً ﻻ ﺗﺨﻴــﻒ
رﺟـ ـﻼً ﺻ ــﻠﺒﺎً ﻣﺜﻠ ــﻚ .وﺑﻌ ــﺪ ذﻟ ــﻚ ،ﻳﻨﺘﻬ ــﻲ ﻛ ــﻞ ﺷ ــﻲء .ﻓﺴ ــﻮف ﺗﺠ ــﺪ ﻣ ــﻦ ﺟﺪﻳ ــﺪ ﺗﻼﻣـــﺬﺗﻚ واﻟﺤﻴـــﺎة
اﻟﺮﻏﺪة") .(49
ﻫﻜﺬا ﺣﺎول "ﺑﺎﻟﺪوﺳﻲ" اﻟﺪرﻛﻲ أن ﻳﻘﻨﻊ اﻟﻤﻌﻠﻢ "دارو" ﺑﺎﻟﻘﻴﺎم ﺑﻬﺬه اﻟﻤﻬﻤﺔ اﻟﺨﻄﻴﺮة ،وﻟﻜﻦ
"دارو" ﻟﻢ ﻳﻜﻦ ﻟﻴﻘﺘﻨﻊ ﺗﻤﺎﻣﺎً ،وﻟﺬﻟﻚ ﻓﺈﻧﻪ ﻛﺎن ﻳﺘﻤﻨﻰ أن ﻳﻔﻠﺖ ﻣﻨﻪ ذﻟﻚ اﻷﺳﻴﺮ وﻳﻨﺠﻮ ﺑﺠﻠﺪه،
وﻟﺬﻟﻚ ﻓﺈﻧﻪ ﺗﻈﺎﻫﺮ ﺑﺎﻟﻨﻮم ﻟﻴﻼ ﺣﺘﻰ ﻳﺘﻴﺢ ﻟـﻪ ﻓﺮﺻﺔ اﻟﻨﺠﺎة؛ وﺧﻴﻞ إﻟﻴﻪ أن اﻷﺳﻴﺮ ﺳﻮف ﻳﻔﺮ ﻋﻨﺪﻣﺎ
رآه ﻳﻨﻬﺾ وﻳﺘﺠﻪ إﻟﻰ ﺑﺎب اﻟﻐﺮﻓﺔ اﻟﻤﻐﻠﻘﺔ:
" وﻛﺎن "دارو" ﻋﻠﻰ وﺷﻚ أن ﻳﻨﺎدﻳﻪ ﺣﻴﻦ رأى اﻟﻌﺮﺑﻲ ﻳﺒﺪأ ﺑﺎﻟﻤﺸﻲ ﻣﺸﻴﺔ ﻃﺒﻴﻌﻴﺔ ﻫﺬه
اﻟﻤﺮة ،وﻟﻜﻨﻬﺎ ﻏﺮﻳﺒﺔ ﺑﺼﻤﺘﻬﺎ .ﻛﺎن ﻳﺘﺠﻪ ﻧﺤﻮ اﻟﺒﺎب اﻟﺪاﺧﻠﻲ اﻟﺬي ﻳﺆدي إﻟﻰ ﺣﺎﺋﻂ اﻟﺴﻘﻒ اﻟﺼﻐﻴﺮ.
وأﺧﺬ ﻳﻠﻌﺐ ﺑﺰﻻج اﻟﺒﺎب ﺑﺤﺬر ،وﺧﺮج وﻫﻮ ﻳﺪﻓﻊ اﻟﺒﺎب ﺧﻠﻔﻪ دون أن ﻳﻐﻠﻘﻪ .وﻟﻢ ﻳﻜﻦ "دارو" ﻗﺪ
ﺗﺤﺮك" .ﻛﺎن ﻳﻔﻜﺮ ﺑﺄﻧﻪ ﻳﻬﺮب وأﻧﻪ ﻟﺘﺨﻠﺺ ﻣﺮﻳﺢ" .وﻣﻊ ذﻟﻚ ﻓﻘﺪ أرﻫﻒ ﺳﻤﻌﻪ .ﻟﻢ ﻳﻜﻦ اﻟﺪﺟﺎج
ﻳﺘﺤﺮك  :إن اﻟﻌﺮﺑﻲ إذا ﻛﺎن ﻓﻲ اﻟﻨﺠﺪ .وﻋﻨﺪﻫﺎ ﺗﻨﺎﻫﻰ إﻟﻰ ﺳﻤﻌﻪ ﺻﻮت ﺧﺎﻓﺖ ﻟﺴﻘﻮط ﻣﺎء ﻟﻢ
ﻳﺘﺒﻴﻨﻪ إﻻ ﻋﻨﺪﻣﺎ اﻟﺘﺼﻖ اﻟﻌﺮﺑﻲ ﻣﻦ ﺟﺪﻳﺪ ﺑﺎﻟﺒﺎب ،وأﻏﻠﻘﻪ ﺑﻌﻨﺎﻳﺔ ،وﻋﺎد ﻟﻴﻨﺎم ﻣﻦ ﺟﺪﻳﺪ ﻣﻦ دون أن
ﻳﺤﺪث ﺿﺠﺔ .وإذاك أدار "دارو" ﻟﻪ ﻇﻬﺮه وﻧﺎم") .(50
وﻫﻜﺬا ﻳﺼﺎب "دارو" ﺑﺨﻴﺒﺔ أﻣﻞ وﺟﻮدﻳﺔ ﻋﻨﺪﻣﺎ ﻳﻀﻴﻊ ذﻟﻚ اﻷﺳﻴﺮﻓﺮﺻﺔ اﻟﻔﺮار واﺳﺘﻌﺎدة
ﺣﺮﻳﺘﻪ.
وﻫﺬا اﻟﻤﻮﻗﻒ ﻧﻔﺴﻪ ﻳﻄﺎﻟﻌﻨﺎ ﻓﻲ "اﻟﻤﺴﺘﻨﻘﻌﺎت اﻟﻀﻮﺋﻴﺔ" .إن ﻣﺪﻳﺮ اﻟﺴﺠﻦ اﻟﺬي ﻳﻌﺠﺐ ﺑـ
"ﺣﻤﻴﺪة" اﻟﺴﺠﻴﻦ ﻓﻲ ﻫﺬه اﻟﺮواﻳﺔ ﻳﻐﺎﻣﺮ ﻓﻴﺼﻄﺤﺒﻪ ﻣﻌﻪ إﻟﻰ اﻟﺴﻴﻨﻤﺎ ﻛﻲ ﻳﺸﺎﻫﺪ ﻓﻴﻠﻢ "زورﺑﺎ"
ﻣﺠﺎزﻓﺎ ﺑﻮﻇﻴﻔﺘﻪ وﻣﻜﺎﻧﺘﻪ ،وﻫﻨﺎك ﻳﻨﺘﻬﺰ "ﺣﻤﻴﺪة" ﻓﺮﺻﺔ اﻧﻬﻤﺎك اﻟﻤﺪﻳﺮ ﺑﺄﺣﺪاث اﻟﻔﻴﻠﻢ ﻓﻴﺨﺮج
ﻣﻔﺘﺎح اﻟﻘﻴﺪ ﻣﻦ ﺟﻴﺒﻪ وﻳﻔﺘﺢ اﻟﻘﻔﻞ ﻣﺤﺮرا ﻳﺪه ﺛﻢ ﻳﺮﺑﻂ اﻟﻐﻞ إﻟﻰ اﻟﻤﻘﻌﺪ ﺑﺈﺣﻜﺎم وﻳﻨﺼﺮف إﻟﻰ
اﻟﺸﺎرع ،وﻟﻜﻨﻪ ﻣﺎ ﻳﻠﺒﺚ أن ﻳﻌﻮد إﻟﻰ ﻗﺎﻋﺔ اﻟﺴﻴﻨﻤﺎ وﻳﺠﻠﺲ ﺑﺠﻮار ﺳﺠﺎﻧﻪ ! ،وﻫﻮﻣﺎ ﻳﺠﻌﻞ اﻟﻤﺪﻳﺮ
ﻳﻔﻘﺪ ﺻﻮاﺑﻪ:
"– أﻧﺖ ﻣﺠﻨﻮن !  ..أﻗﺴﻢ ﺑﺎﻟﻠﻪ أﻧﺖ ﻣﺠﻨﻮن !!
-

…

-

ﻛﺪت أﺻﺎب ﺑﺎﻟﺠﻨﻮن !…أﻧﺖ ﻫﺮﺑﺖ وأﻧﺎ ﺑﻘﻴﺖ ﻣﻘﻴﺪا ﺑﺎﻟﻜﺮﺳﻲ ..ﺳﺤﺒﺖ ﻣﺴﺪﺳﻲ ..ﻓﻜﺮت أن
أﻃﻠﻖ ﻋﻠﻴﻚ اﻟﻨﺎر ..ﻟﻮﻛﻨﺖ ﻣﻜﺎﻧﻲ ﻓﻤﺎ اﻟﺬي ﺗﻔﻌﻠﻪ؟

-

أﻧﺘﻈﺮ أﻧﺘﻬﺎء اﻟﻔﻴﻠﻢ.
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أﺛﺮ أﻟﺒﻴﺮﻛﺎﻣﻲ ﻓﻲ رواﻳﺎت إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬﺪ إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ

-

ﻋﻼم ﻗﻴﺪﺗﻨﻲ إﻟﻰ اﻟﻜﺮﺳﻲ؟

-

ﺣﺘﻰ ﻻ ﺗﺮﻛﺾ وراﺋﻲ.

-

أﻧﺖ ﺗﺤﻴﺮﻧﻲ!!… ﻋﻼم ﻋﺪت إذن؟!"

) (51

وﻛﻤﺎ ﻧﺮى ﻓﺈﻧﻨﺎ أﻣﺎم ﻣﻮﻗﻔﻴﻦ ﻳﻜﺎدان ﻳﻜﻮﻧﺎن ﻣﺘﻄﺎﺑﻘﻴﻦ ،وﻫﻤﺎ ﻣﻮﻗﻒ أﺳﻴﺮ "دارو" ﻓﻲ ﻗﺼﺔ
"اﻟﻀﻴﻒ" ﻟﻜﺎﻣﻲ ،وﻣﻮﻗﻒ "ﺣﻤﻴﺪة" ﻓﻲ "اﻟﻤﺴﺘﻨﻘﻌﺎت اﻟﻀﻮﺋﻴﺔ" ﻹﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ،وﻻ رﻳﺐ ﻓﻲ أن
إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ اﺳﺘﻮﺣﻰ ﻣﻮﻗﻔﻪ ﻣﻦ ﻣﻮﻗﻒ ﻛﺎﻣﻲ ،ﻫﺬا ﺑﻐﺾ اﻟﻨﻈﺮ ﻋﻦ اﺧﺘﻼف اﻟﺴﻴﺎق ﺑﻄﺒﻴﻌﺔ ال ﺣﺎل.
ﻫـ( ﺗﻴﻤﺔ اﻟﻔﻌﻞ اﻟﻌﻘﻴﻢ
ﻟﻘﺪ ﻋﺒﺮ أﻟﺒﻴﺮ ﻛﺎﻣﻲ ﻋﻦ ﻋﻘﻢ اﻟﻔﻌﻞ اﻟﺒﺸﺮي ﻣﻦ ﺧﻼل "أﺳﻄﻮرة ﺳﻴﺰﻳﻒ" اﻟﺬي ﻛﺎن ﻣﺤﻜﻮﻣﺎ
ﻋﻠﻴﻪ أن ﻳﺪﻓﻊ ﺻﺨﺮﺗﻪ إﻟﻰ ﻗﻤﺔ اﻟﺠﺒﻞ ﺑﺎﺳﺘﻤﺮار دون أن ﻳﺠﻨﻲ أي ﺛﻤﺮة ﻣﻦ وراء ﻫﺬا اﻟﺠﻬﺪ
اﻟﺸﺎق ،وﻫﻮ ﻣﺎ ﻳﺘﺮاءى ﻟﻨﺎ ﻛﺬﻟﻚ ﻓﻲ "اﻟﻤﺴﺘﻨﻘﻌﺎت اﻟﻀﻮﺋﻴﺔ" ﻣﻦ ﺧﻼل اﻷﻋﻤﺎل اﻟﺸﺎﻗﺔ اﻟﺘﻲ ﻳﻘﻮم
ﺑﻬﺎ "ﺣﻤﻴﺪة" ﻓﻲ اﻟﺴﺠﻦ؛ ﻓﻘﺪ ﺣﻜﻢ ﻋﻠﻴﻪ ﺑﺎﻟﺴﺠﻦ اﻟﻤﺆﺑﺪ ﻣﻊ اﻷﻋﻤﺎل اﻟﺸﺎﻗﺔ اﻟﻌﻘﻴﻤﺔ اﻟﺘﻲ ﻻ ﻃﺎﺋﻞ
ﻣﻦ وراﺋﻬﺎ؛ ﻓﻘﺪ ﻛﺎن ﻣﻀﻄﺮاً أن ﻳﺤﻔﺮ "اﻷرض ﻫﻨﺎ")  (52ﻟﻴﺮدم "اﻟﺤﻔﺮة اﻟﺘﻲ ﻫﻨﺎك")  ،(53وﺑﻌﺪ أﻳﺎم
ﻳﻌﻮد ﻟﻴﺤﻔﺮ "ﻫﻨﺎك")  (54وﻳﺮدم "ﻫﻨﺎ") !(55
وﻫﺬا اﻟﺘﻤﺎﺛﻞ ﻓﻲ اﻟﺘﻴﻤﺎت واﻟﻤﻮاﻗﻒ ﻻ ﻳﺤﺘﺎج إﻟﻰ اﺳﺘﻘﺼﺎء ﻣﺼﺪره؛ ﻓﻠﻴﺲ ﻣﻦ رﻳﺐ ﻓﻲ أن
إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ اﺳﺘﻘﻰ ذﻟﻚ ﻣﻦ "أﺳﻄﻮرة ﺳﻴﺰﻳﻒ" ﻟﻜﺎﻣﻲ.
 -4اﻷﺳﻠﻮب
إن إﺳــﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬ ــﺪ إﺳ ــﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓ ــﻲ رﺑﺎﻋﺘﻴ ــﻪ أﻓ ــﺎد ﻣ ــﻦ اﻟﻤﻮاﺻ ــﻔﺎت اﻟﺠﻤﺎﻟﻴ ــﺔ ﻟﻸﺳـــﺎﻟﻴﺐ واﻟﺼـــﻴﻎ
اﻟﺘﻌﺒﻴﺮﻳـﺔ اﻟﺘـﻲ ﻳﺘﻤﻴـﺰ ﺑﻬـﺎ " ﻛـﺎﻣﻲ " ﻓـﻲ ﻛﺘﺎﺑﺎﺗـﻪ اﻟﺴـﺮدﻳﺔ ،وﺧﺎﺻـﺔ ﻓﻴﻤـﺎ ﻳﺘﺼـﻞ ﺑﺎﺳـﺘﺨﺪام اﻷﻓﻌــﺎل
اﻟﻤﺎﺿﻴﺔ اﻟﻌﺎدﻳﺔ اﻟﺘﻲ ﺗﻮﺣﻲ " ﺑﺘﻼﺣﻖ اﻷﺣﺪاث ")  ،(56واﻟﺘﺨﻠﺺ ﻣﻦ " رﻋﺸﺔ اﻟﻮﺟـﻮد ")  (57اﻟﺤـﻲ،
ﻣﻦ ﺟﻬﺔ ،وﺗﻮﺣﻲ ﺑﺒﺮودة اﻟﺘﻌﺒﻴﺮ وﺣﻴﺎده وﻛﺜﺎﻓﺘﻪ واﺗﺴـﺎﻣﻪ ﺑ ـ " اﻟﺒﻴـﺎض ")  (58أو " درﺟـﺔ اﻟﺼـﻔﺮ "
ﻋﻠﻰ ﺣﺪ ﺗﻌﺒﻴﺮ " روﻻن ﺑﺎرت  ،(59 )" Roland Barthesﻣﻦ ﺟﻬﺔ أﺧﺮى.
وﻻ ﻧﺮﻳﺪ ﻓﻲ ﻫﺬا اﻟﻤﻘﺎم أن ﻧﻐﺮق اﻟﻘﺎرئ ﻓﻲ ﻛﺜﻴﺮ ﻣﻦ اﻟﺘﻔﺼﻴﻼت واﻟﺸﻮاﻫﺪ اﻟﻤﻤﻠﺔ اﻟﺘـﻲ ﺗﺨـﻞ
ﺑﺈﻳﻘـﺎع ﻫــﺬا اﻟﺒ ﺤـﺚ وﺗــﻮازن ﻓﻘﺮاﺗـﻪ ،وإﻧﻤــﺎ ﻧﻜﺘﻔــﻲ ﺑـﺎﻟﻮﻗﻮف ﻗﻠــﻴﻼً ﻋﻨـﺪ اﻟﻌﻴﻨــﺎت اﻵﺗﻴـﺔ اﻟﻤــﺄﺧﻮذة ﻣــﻦ
ﺑﻌﺾ أﻋﻤﺎل "ﻛﺎﻣﻲ" و " إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ " :
ﻳﺴـﺮد " ﻣﻴﺮﺳــﻮ  " Meursaultﺑﻄــﻞ رواﻳـﺔ "اﻟﻐﺮﻳــﺐ" اﻷﺣــﺪاث ﻣﺴـﺘﺨﺪﻣﺎً اﻷﻓﻌــﺎل اﻟﻤﺎﺿــﻴﺔ
اﻟﻌﺎدﻳــﺔ ،ﻣﺜــﻞ اﻟﻔﻌــﻞ " اﻟﻤﺴــﺎﻋﺪ  ،" Participeواﻟﻔﻌــﻞ " اﻟﺒﺴــﻴﻂ  ،" Passé simpleواﻟﻔﻌــﻞ "
اﻟﻨﺎﻗﺺ  " impartfaitﻋﻠﻰ اﻟﻨﺤﻮ اﻵﺗﻲ:
13
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“ J’ai pris l’autobus à deux heures. Il faisait tré chaud. J’ai mangé au restaurant,
chez Céleste, comme d’habitude. Ils avaient tous beacucoup de peine pour moi et
Céleste m’a dit : « On n’a qu’une mére. » Quand je suis Parti, ils m’ont accompagné à
la porte. J’étais un peu étourdi parce qu’il afallu que je monte chez Emmanuel pour lui
emprunter une cravate noire et un brassard. Il a perdu son oncle, il y a quelques mois.

وﻣﺆدى ﻫﺬه اﻟﻌﻴﻨﺔ ﺑﺎﻟﻌﺮﺑﻴﺔ :
" رﻛﺒـﺖ اﻟﺤﺎﻓﻠــﺔ ﻓــﻲ اﻟﺴــﺎﻋﺔ اﻟﺜﺎﻧﻴــﺔ .ﻛـﺎن اﻟﺠــﻮ ﺷــﺪﻳﺪ اﻟﺤــﺮارة .ﻗﺒــﻞ ذﻟـﻚ ﻛﻨــﺖ ﻗـﺪ أﻛﻠــﺖ ـ
ﻛﺎﻟﻌ ــﺎدة ـ ﻓ ــﻲ اﻟﻤﻄﻌ ــﻢ ،ﻋﻨ ــﺪ " ﺳﻴﻠﻴﺴ ــﺖ " ،ﻛ ــﺎن اﻟﺠﻤﻴ ــﻊ ﻣﺘ ــﺄﺛﺮﻳﻦ ﻛﺜﻴ ــﺮاً ﻣ ــﻦ أﺟﻠـــﻲ .ﻗـــﺎل ﻟـــﻲ
"ﺳﻴﻠﻴﺴــﺖ"" :ﻟــﻴﺲ ﻟﻨــﺎ ﺳــﻮى أم واﺣــﺪة" .ﻋﻨــﺪﻣﺎ اﻧﺼــﺮﻓﺖ ﺻــﺤﺒﻮﻧﻲ ﺣﺘــﻰ اﻟﺒــﺎب .ﻛﻨــﺖ ﻣﺘﻀــﺎﻳﻘﺎً
ﻗﻠﻴﻼً ،ﻷﻧﻪ ﻛﺎن ﻋﻠﻲ أن أﺻﻌﺪ إﻟﻰ ﻣﻨﺰل "إﻳﻤﺎﻧﻮﻳﻞ" ﻛﻲ أﺳﺘﻌﻴﺮ رﺑﻄﺔ ﻋﻨـﻖ ﺳـﻮداء وﻋﻼﻣـﺔ ﺣـﺪاد.
ﻟﻘﺪ ﻓﻘﺪ ﻋﻤﻪ ﻣﻨﺬ أﺷﻬﺮ".
إن "ﻛﺎﻣﻲ" ﻓﻲ ﻫـﺬه اﻟﻌﻴﻨـﺔ ﻳﺴـﺘﺨﺪم اﻷﻓﻌـﺎل اﻟﻤﺎﺿـﻴﺔ اﻟﻌﺎدﻳـﺔ ،ﻣﺜـﻞ اﻟﻔﻌـﻞ " اﻟﻤﺎﺿـﻲ اﻟﺒﺴـﻴﻂ
 ،" P.simpleواﻟﻔﻌـﻞ " اﻟﻨـﺎﻗﺺ  "imparfaitﻓﻴــﻮﺣﻲ ﺑـﻮﺗﻴﺮة ﻣﺘﺴــﺎرﻋﺔ ﻟﻸﺣـﺪاث ﻋﻠــﻰ إﺛـﺮ ﺗﻠﻘــﻲ "
ﻣﻴﺮﺳﻮ " ﺑﺮﻗﻴـﺔ ﻣـﻦ اﻟﻤﻠﺠـﺄ اﻟـﺬي ﻛﺎﻧـﺖ ﺗﻘـﻴﻢ ﻓﻴـﻪ واﻟﺪﺗـﻪ اﻟﻤﺘﻮﻓـﺎة ﺑ ـ " ﻣـﺎرﻳﻨﻐﻮ  " Marengoﻣـﻦ
ﺿﻮاﺣﻲ ﻣﺪﻳﻨﺔ اﻟﺠﺰاﺋﺮ ،ﻛﻤﺎ أن "ﻛﺎﻣﻲ" ﻓﻲ ﻫـﺬه اﻟﻌﻴﻨـﺔ ﻳﺴـﺮد اﻷﺣـﺪاث ﺑﺒـﺮودة وإﻳﺠـﺎز وﺣﻴـﺎد ﺗـﺎم
ﺑﻠﺴﺎن ﺑﻄﻞ رواﻳﺘﻪ اﻟﺬي ﻳﺒﺪو ﻛﺄن اﻷﻣﺮ ﻻ ﻳﻌﻨﻴﻪ ﺑﺘﺎﺗﺎً.
وﻫــﺬا اﻟﺴــﺮد اﻟﺤﻴــﺎدي اﻟﻤﺘﻼﺣــﻖ اﻟﻤﻜﺜــﻒ ﻟﻸﺣــﺪاث ﻫــﻮ ذاﺗــﻪ ﻳﺘــﺮاءى ﻟﻨــﺎ ﻓــﻲ أﺳــﻠﻮب اﻟﺴــﺮد
اﻟﺬي ﻳﻮﻇﻔﻪ إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬﺪ إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻲ رﺑﺎﻋﻴﺘﻪ.
ﻓﻔﻲ "اﻟﻤﺴﺘﻨﻘﻌﺎت اﻟﻀﻮﺋﻴﺔ " ﻳﺴﺮد إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ اﻷﺣﺪاث ﻋﻠﻰ اﻟﻨﺤﻮ اﻵﺗﻲ:
" أﻋﻠﻨﺖ ﺻﻔﺎرة اﻟﺴﺠﻦ ﻋﻦ ﺑﺪء ﻓﺘﺮة اﻟﺮاﺣﺔ.
اﻟﻤﺴﺎﺟﻴﻦ ﻳﻬﺮﻋﻮن ﺿﻤﻦ ﻣﺠﻤﻮﻋﺎت ﺻﻐﻴﺮة ﻧﺤﻮ أﻗﺮب ﻇﻞ.
ﺣﻤﻴﺪة ﻳﺘﺮك ﻣﻌﻮﻟﻪ ﻣﻨﻐﺮﺳﺎً ﻓﻲ اﻷرض .ﻫﻮ ﺗﻌﻮد أن ﻳﺠﻠﺲ وﺣﺪه ﻓﻲ ﻇﻞ ﺧﺰان اﻟﻤﻴﺎه") .(60
وﻓﻲ "اﻟﺤﺒﻞ" ﻳﺴﺮد ﺑﻄﻞ اﻟﺮواﻳﺔ اﻷﺣﺪاث ﻋﻠﻰ اﻟﻨﺤﻮ اﻵﺗﻲ:
"وﻟﻢ أﺗﻮان ﻋﻦ اﻻﺳﺘﻌﺎﻧﺔ ﺑﺤﺒﻞ اﻟﻐﺴﻴﻞ .أﻣﻲ ﺣﺎوﻟﺖ ﻣﻨﻌﻲ .ﻟﻜﻨﻲ رﻓﻀﺖ .أﻧﺎ أﺧﺎف ﻣـﻦ أﺑـﻲ.
وﻫ ــﻲ ﺗﺨ ــﺎف ﻣ ــﻦ أن ﺗﺒﻜﻴﻨ ــﻲ .أﻣﺴ ــﻜﺖ ﺑﻄ ــﺮف اﻟﺤﺒ ــﻞ .أﻟﻘﻴﺘ ــﻪ ﺑﺎﺗﺠ ــﺎه اﻷﺧﺸ ــﺎب اﻟﺒـــﺎرزة ﻣـــﻦ أﻋﻠـــﻰ
اﻟﺠﺪار") .(61
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أﺛﺮ أﻟﺒﻴﺮﻛﺎﻣﻲ ﻓﻲ رواﻳﺎت إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬﺪ إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ

إن إﺳــﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬــﺪ إﺳــﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓــﻲ ﻫــﺎﺗﻴﻦ اﻟﻔﻘــﺮﺗﻴﻦ ﻳﺴــﺮد اﻷﺣــﺪاث ﺑﺄﺳــﻠﻮب ﺣﻴــﺎدي ﻣﻜﺜــﻒ ذي
ﺟﻤﻞ ﺳﺮﻳﻌﺔ اﻹﻳﻘﺎع ،وﻫﻮ ﻣﺎ ﻳﺮﺟﺢ إﻓﺎدﺗﻪ ﻣﻦ أﺳﻠﻮب " ﻛﺎﻣﻲ " ﺑﺎﻟﺮﻏﻢ ﻣﻦ أﻧﻪ ﻟﻢ ﻳﻘﺮأ أﻋﻤﺎﻟـﻪ ﻓـﻲ
ﻟﻐﺘﻬﺎ اﻷﺻﻠﻴﺔ.
***
وأﻳﺎ ﻣﺎ ﻳﻜﻮن اﻷﻣﺮ ،ﻓﺎﻟﺬي ﻧﺨﻠﺺ إﻟﻴﻪ أن " ﻛﺎﻣﻲ " ﻣﺎرس ﺗﺄﺛﻴﺮاً ﻗﻮﻳﺎً ﻓﻲ إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬﺪ
إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻛﻤﺎ ﻳﺒﺪو ﻟﻨﺎ ﻣﻦ ﺧﻼل رﺑﺎﻋﻴﺘﻪ ،وﺧﺎﺻﺔ ﻓﻲ " ﻛﺎﻧﺖ اﻟﺴﻤﺎء زرﻗﺎء " وﻓﻲ "اﻟﻤﺴﺘﻨﻘﻌﺎت
اﻟﻀﻮﺋﻴﺔ " اﻟﻠﺘﻴﻦ ﻛﺘﺒﻬﻤﺎ ﻗﺒﻞ ﺳﻨﺔ  ،1967وﻫﻲ اﻟﻔﺘﺮة اﻟﺰﻣﻨﻴﺔ اﻟﺘﻲ ﻛﺎن إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻳﺒﺤﺚ ﻓﻴﻬﺎ "ﻋﻦ
ﻫﻮﻳﺔ اﻧﺘﻤﺎء أﻳﺪﻳﻮﻟﻮﺟﻲ")  ،(62وﻣﻦ ﻫﻨﺎ ﻛﺎن ﻫﻨﺎك ﺧﻠﻴﻂ واﺿﺢ ﻣﻦ "اﻟﺨﻄﺎﺑﺎت اﻟﻮﺟﻮدﻳﺔ واﻟﻌﺒﺜﻴﺔ
وﻫﺎﻣﺶ ﻣﻦ اﻟﻔﻜﺮ اﻟﻤﺎرﻛﺴﻲ وآﺧﺮ ﻣﻦ اﻟﻔﻜﺮ اﻟﻘﻮﻣﻲ")  ،(63ﻋﻠﻰ ﺣﺪ اﻋﺘﺮاف إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻧﻔﺴﻪ.
إﻻ أن اﻟﺠﺰء اﻷﺧﻴﺮ ﻣﻦ اﻟﺮﺑﺎﻋﻴﺔ،وﻧﻌﻨﻲ ﺑﻪ رواﻳﺔ "اﻟﻀﻔﺎف اﻷﺧﺮى" ﻳﻄﻐﻰ ﻋﻠﻴﻪ اﻟﺨﻄﺎب
اﻟﻤﺎرﻛﺴﻲ ﻛﻤﺎ ﻳﺘﺮاءى ﻣﻦ ﺧﻼل ﻣﻌﺎﻟﺠﺔ ﻣﻮﺿﻮع اﻟﻄﺒﻘﺔ اﻟﻌﺎﻣﻠﺔ وﺷﻌﺎراﺗﻬﺎ "اﻟﺒﺮوﻟﻴﺘﺎرﻳﺔ" اﻟﻔﺎﻗﻌﺔ،
وﻫﻮاﻟﺨﻄﺎب اﻟﺬي ﻳﻬﻴﻤﻦ ﻋﻠﻰ اﻷﻋﻤﺎل اﻟﺮواﺋﻴﺔ اﻷﺧﺮى اﻟﺘﻲ ﻛﺘﺒﻬﺎ إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﺑﻌﺪ ﻫﺬه اﻟﺮﺑﺎﻋﻴﺔ.
وﺑﺎﻟﺮﻏﻢ ﻣﻦ اﺧﺘﻼف ﺛﻘﺎﻓﺔ وﻇﺮوف و ﺳﻴﺎق ﺗﺎرﻳﺦ ﻛﻞ ﻣﻦ " ﻛﺎﻣﻲ " و " إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ " ﻓﺈﻧﻨﺎ
ﻻ ﻧﺴﺘﻄﻴﻊ أن ﻧﻨﻜﺮ ﺗﺄﺛﺮ ﻫﺬا ﺑﺬاك وإﻓﺎدﺗﻪ ﻣﻦ ﻃﺮوﺣﺎﺗﻪ اﻟﻔﻜﺮﻳﺔ وأﺳﺎﻟﻴﺒﻪ اﻟﺴﺮدﻳﺔ.
وﻟﻌﻞ ﻫﺬا اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻟﻢ ﻳﻜﻦ إﻓﺮازاً ﻣﻦ إﻓﺮازات ﺛﻘﺎﻓﺔ " إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ " ﺣﺴﺐ ،وإﻧﻤﺎ ﻛﺎن إﻓﺮازاً ﻣﻦ
إﻓﺮازات ﺣﻴﺎﺗﻪ اﻟﺨﺎﺻﺔ ﻛﺬﻟﻚ؛ ﻓﻨﺤﻦ ﻻ ﻧﺴﺘﻄﻴﻊ أن ﻧﺘﺠﺎﻫﻞ إﺣﺴﺎﺳﻪ اﻟﻤﻤﺾ ﺑﻌﺪم اﻻﻧﺘﻤﺎء اﻟﺘﺎم
إﻟﻰ ﻣﻮﻃﻦ ﺑﻌﻴﻨﻪ ،ﺑﺤﻜﻢ ﻛﻮن واﻟﺪه ﻛﻮﻳﺘﻴﺎً وواﻟﺪﺗﻪ ﻋﺮاﻗﻴﺔ ،وﺧﺎﺻﺔ ﻋﻠﻰ إﺛﺮ ﻣﻄﺎﻟﺒﺔ ﻋﺒﺪاﻟﻜﺮﻳﻢ
ﻗﺎﺳﻢ ﺑﺎﻟﻜﻮﻳﺖ ﺳﻨﺔ  ،1961وﻣﺎ ﺟﺮه ﻋﻠﻴﻪ ﻣﻦ ﻣﻀﺎﻳﻘﺎت ﻳﺼﻔﻬﺎ ﺑﻨﻔﺴﻪ ﻋﻠﻰ اﻟﻨﺤﻮ اﻵﺗﻲ:
" ﻓﺄﻧﺎ ﻛﻮﻳﺘﻲ ﻣﻦ أم ﻋﺮاﻗﻴﺔ ،وﻣﻮﻟﻮد ﻓﻲ اﻟﻌﺮاق ،وﻛﺎن ﻓﻲ اﻟﺒﺎل أﻳﺎم ﻣﻄﻠﻊ اﻟﺸﺒﺎب أن أﻇﻞ
ﻫﻨﺎك ،ﺑﻴﺪ أن ﺣﺎدﺛﺔ ﻣﻄﺎﻟﺒﺔ ﻋﺒﺪاﻟﻜﺮﻳﻢ ﻗﺎﺳﻢ ﺑﺎﻟﻜﻮﻳﺖ ﻋﺎم  1961أﺣﺪﺛﺖ ﺗﻤﻴﺰاً ﺑﻴﻨﻲ وﺑﻴﻦ ﻛﺘﺎب
ﻋﺮاﻗﻴﻴﻦ آﺧﺮﻳﻦ ﻣﻦ ﺟﻴﻠﻲ ،ﻓﺘﻌﺮﺿﺖ ﻟﻤﻀﺎﻳﻘﺎت ﺟﺮاء ﻛﻮﻧﻲ ﻛﻮﻳﺘﻴﺎً ،وأﺻﺒﺤﺖ ﻫﺬه اﻟﺼﻔﺔ أﺷﺒﻪ
ﺑﺎﻟﻨﻌﺖ ،وﺗﻌﺮﺿﺖ ﻟﻼﻋﺘﻘﺎل ﻣﻦ ﺟﺎﻧﺐ اﻻﺳﺘﺨﺒﺎرات اﻟﻌﺮاﻗﻴﺔ ﻷول ﻣﺮة ،ﺑﺴﺒﺐ ﻗﺼﻴﺪة ﻧﺸﺮﺗﻬﺎ ﻓﻲ
ﺟﺮﻳﺪة " اﻟﺤﻀﺎرة " اﻟﺘﻲ ﻛﺎﻧﺖ ﺗﺼﺪر ﻓﻲ ﺑﻴﺮوت ،وﻗﺪ ﻛﺎﻧﺖ ﻗﺼﻴﺪة ﻫﺠﺎء ﻟﻠﺰﻋﻴﻢ ﻋﺒﺪاﻟﻜﺮﻳﻢ
ﻗﺎﺳﻢ وﻣﻄﺎﻟﺒﺘﻪ ﺑﻀﻢ اﻟﻜﻮﻳﺖ ﻟﻠﻌﺮاق .ﺑﻌﺪ ذﻟﻚ ﺗﻌﺪدت اﻻﻋﺘﻘﺎﻻت ،ﻣﻤﺎ اﺿﻄﺮ اﻟﻌﺎﺋﻠﺔ أن ﺗﺘﺨﺬ
ﻗﺮارﻫﺎ ﺑﻀﺮورة ﻋﻮدﺗﻲ إﻟﻰ اﻟﻜﻮﻳﺖ .ﻋﻨﺪﻫﺎ وﺑﻌﺪ اﺳﺘﻘﺮاري ﻓﻲ اﻟﻜﻮﻳﺖ وﺟﺪت ﺣﺎﻟﻲ ﻏﺮﻳﺒﺎُ ﻋﻠﻰ
اﻟﺒﻴﺌﺔ اﻟﻜﻮﻳﺘﻴﺔ ،وﺻﻨﻔﺖ ﻣﻦ ﺑﻌﺾ اﻟﻨﻘﺎد اﻟﻌﺮب ﻋﻠﻰ أﻧﻲ ﻛﺎﺗﺐ ﻋﺮاﻗﻲ ﻣﻘﻴﻢ ﻓﻲ اﻟﻜﻮﻳﺖ ،ﺑﻌﺪﻣﺎ ﻛﻨﺖ
أﺻﻨﻒ ﻋﻠﻰ أﻧﻲ ﻛﺎﺗﺐ ﻛﻮﻳﺘﻲ ﻣﻘﻴﻢ ﻓﻲ اﻟﻌﺮاق! ) ." (64
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ﻓﻬﺬا اﻟﺘﻤﺰق اﻟﻨﻔﺴﻲ اﻟﺬي ﻳﻌﺒﺮ ﻋﻨﻪ إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬﺪ إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻫﻨﺎ ﺑﻤﺮارة ﻳﻌﻜﺲ ﺗﺸﻈﻴﺎً ﻓﻲ
 ﻻ ﻳﻤﻜﻦ أن ﻧﺘﺠﺎﻫﻠﻪ ﻋﻨﺪ ﻣﺤﺎوﻟﺔ اﺳﺘﻘﺼﺎء أﺳﺒﺎب اﻟﺘﻘﺎﻃﻪ ﻟﺨﻴﻂ اﻟﻔﻜﺮ اﻟﻌﺒﺜﻲ،اﻟ ﻮﻋﻲ ﺑﺎﻻﻧﺘﻤﺎء
.اﻟﻮﺟﻮدي ﻣﻦ "ﻛﺎﻣﻲ" ﻓﻲ ﻓﺘﺮة ﺷﺒﺎﺑﻪ
 ﻓﺈذا ﻛﺎن إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻬﺪ إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻓﻲ ﻫﺬه اﻟﺮﺑﺎﻋﻴﺔ ﻳﻔﺘﻘﺮ إﻟﻰ اﻟﺮؤﻳﺔ اﻟﻔﻜﺮﻳﺔ،وﺻﻔﻮة اﻟﻘﻮل
 ﻓﺈﻧﻪ اﺳﺘﻄﺎع أن ﻳﺘﻤﺜﻞ أﺳﺎﻟﻴﺐ اﻟﺮواﻳﺔ اﻷورﺑﻴﺔ اﻟﺠﺪﻳﺪة ﻛﻤﺎ ﺻﺎﻏﻬﺎ "ﻏﺮﻳﻴﻪ" و،اﻷﺻﻴﻠﺔ
 وﺧﺎﺻﺔ ﻓﻴﻤﺎ ﻳﺘﺼﻞ ﺑﺘﻘﻨﻴﺎت اﻟﺴﺮد، و " ﻛﺎﻣﻲ " ﻧﻔﺴﻪ،""ﺑﺮوﺳﺖ" و"ﺟﻮﻳﺲ" و "ﻓﻮﻟﻜﻨﺮ
 ﻛﺘﻴﺎر اﻟﻮﻋﻲ واﻟﺤﻮار اﻟﺪاﺧﻠﻲ واﻻﺳﺘﺮﺟﺎع وﺗﻌﺪد اﻷﺻﻮات واﻟﻤﻮﻧﺘﺎج اﻟﺴﻴﻨﻤﺎﺋﻲ،اﻟﻤﻌﺎﺻﺮة
 ﻫﺬا ﻓﻀﻼ ﻋﻦ ﻗﺪرة إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ﻋﻠﻰ "ﺟﺪل ﺣﺒﻠﻲ،واﻟﺘﻜﺜﻴﻒ واﻟﺤﻴﺎد وﺳﺮﻋﺔ اﻹﻳﻘﺎع وﻣﺎ إﻟﻰ ذﻟﻚ
 ﻋﻠﻰ ﺣﺪ ﺗﻌﺒﻴﺮ "ﺻﻼح ﻋﺒﺪ اﻟﺼﺒﻮر" ﻓﻲ ﻣﻘﺪﻣﺘﻪ ﻟـ "ﻛﺎﻧﺖ،"اﻟﻤﺎﺿﻲ واﻟﺤﺎﺿﺮ ﻓﻲ ﺣﺒﻞ واﺣﺪ
.(65 )"اﻟﺴﻤﺎء زرﻗﺎء
The Influence of Albert Camus on the Narrative of Ismail Fahad
Ismail (The Quatrain of the Illuminating Marshes as a Model)
Al-Rasheed Bushair, Department of Arabic Language, UAE University, Alain, UAE.
Abstract
This paper examines features of the influence of the French writer Albert
Camus on the works of Kuwaiti writer Ismail Fahad Ismail, represented by "the
Quatrain of the illuminating marshes" using the french method in comparison.
This influence is manifested especially in depicting personalities, and in the
intellectual vision, and in certain conditions, theme and styles. And Ismail Fahad
Ismail has interacted in his youth with aesthetic and intellectual ideas of Camus
when he was searching for an identity of ideological belonging and was
suffering from psychological frustration as a result of other people's suspicion on
his patriotic belonging.
The paper concludes that Ismail Fahad Ismail was lacking original aesthetic
and itellectual vision in "the Quatrain of the illuminating marshes", but was
emulating excellently elements of that vision.
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) (10ﻳﺮﺟﻊ إﻟﻰ " اﻟﺮﺟﻞ اﻟﻤﺘﻤﺮد " .اﻟﻤﺘﻦ اﻟﻔﺮﻧﺴﻲ:
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Le mythe de sisyphe. Paris Gallimard 1942
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